JAN PIPREK

BERTOLT BRECHT

Nowe niemieckie czasopismo literackie pt. ,Sinn und Form* wydato
zeszyt specjalny, zawierajacy 265 stron, poSwiecony w catosci Bertoltowl
Brechtowi. Czy pisarz ten zajmuje w literaturze postepowej dzisiejszych
Niemiec az tak wazne miejsce, ze wymienione czasopismo uznato za wska-
zane poswieci¢ jego twdrczosci i osobie swoj pierwszy numer specjalny?
Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, trzeba najpierw naszkicowaé przynaj-
mniej w zarysach obraz jego dotychczasowej twdrczosci.

Bertolt Brecht jest poza Niemcami dobrze znany tylko w Ameryce,
a to dlatego ze przebywat tam przez diuzszy czas i prawie wszystkie jego
sztuki zostaty przettumaczone na jezyk angielski. W innych krajach jest
on znany przewaznie jako autor sztuki ,,Dreigroschenoper” granej bardzo
czesto w wielu teatrach niemieckich i zagranicznych od chwili ukazania
sie jej w 1928 do 1930 r. Tworczo$¢ Brechta nie znalazta jednak wigk-
szego oddzwieku, a to z powodu dojscia do wtadzy narodowego socjalizmu
w Niemczech i potgczonej z tym faszyzacji prawie catej Europy. Do-
piero po drugiej wojnie Swiatowej Bertolt Brecht poczyna znéw intere-
sowac kota postepowe, ktére zajmuja sie jego dotychczasowa twdrczoscia
wskazujagcg nowe drogi, przede wszystkim sztuce teatralnej.

Do poznania i zrozumienia twdrczos$ci Bertolta Brechta przyczynia sie
w pierwszym rzedzie, i to w sposdb doskonaly, wydany przez czasopismo
»Sinn und Form* zeszyt zawierajacy trzy rozprawy o Brechcie oraz kilka
nowszych utworéw oryginalnych autora, opublikowanych po raz pierwszy
i tak dobranych, ze na ich podstawie mozna sobie wyrobi¢ zdanie o cato-
ksztatcie twdrczosci Brechta. Z twdrczosci oryginalnych znajdujemy tu
estetyke Brechta pt. ,Kleines Organon fiir das Theater”, sztuke pt. ,,Der
kaukasische Kreidekre's“, wybor wierszy oraz druga ksiege powiesci pt.
,Die Geschafte des Herrn Julius Casar“. Autorami rozpraw s znany
rezyser i teatrolog Herbert lhering, doskonaty krytyk literacki Hans
Mayer oraz socjolog Ernest Niekisch. Artykuty ich noszg tytuty: ,Der
Volksdramatiker”, ,Die plebejische Traditipn“ i ,,Heldendammerung”.
Korzystajgc z tych prac i innych mniejszych, napisanych w czasie miedzy-
wojennym, oraz z utworéw pisarza mi dostepnych postaram sie naszkico-
wac obraz Bertolta Brechta i scharakteryzowac jego tworczosc.

Bertolt Brecht urodzit sie 10 lutego 1898 w Augsburgu z rodziny mie-
szczanskiej przynaleznej do szczepu szwabskiego, odznaczajgcego sie zmy-
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stem humoru, duzg ruchliwoscig i tradycjami rewolucyjnymi. Wszystkie
te cechy charakterystyczne dla Szwabow zauwazy¢ mozna w utworach
Brechta, zwtaszcza ludowy humor rubaszny i rewolucyjno$é. Na forum
publiczne Brecht wstgpit w r. 1922, gdy jego sztuka ,,Trommeln in der
Nacht“ zostala wystawiona z wielkim powodzeniem w monachijskim
Teatrze Kameralnym w rezyserii Ottona Falckenberga. Autor przed-
stawia w tej sztuce zatamanie psychiczne zoinierza pierwszej wojny Swia-
towej po powrocie do domu. Nowym stylem, r6znigcym sie od stylu
sztuk ekspresjon-stycznych bedgcych wéwczas w modzie, dramat Brechta
wywotat sensacje. Odczuwano jego rewolucyjne znaczenie i uznano autora
za przodujacego rewolucyjnego dramaturga czasu powojennego. Nowos$é
sztuki Brechta nie polegata jednak tylko na stylu, nie byta jedynie wy-
powiedzeniem wojny czysto literackiej ekspresjonistom. W hasle ,Nie
wytrzeszczajcie oczu tak romantycznie “, pod ktérym startowata prapre-
miera, kryto sie co$ wiecej anizeli program literacki. Momenty ludowe
w historii gtéwnego bohatera tej sztuki byly wprawdzie ukryte jeszcze
pod literackimi kwiatkami retoryki, ale sama fabuta byta juz prosta
i jasna, a jezyk czesto rubaszny i brutalny. Dzieki 6wczesnym nastroi
jom rewolucyjnym, zwiaszcza wsrod literatow i krytykdw niemieckich,
dramat ,,Trommeln in der Nacht* zostat nagrodzony ,nagrodg Kle'sta“.

Mniejsze powodzenie mialy jego p6zniejsze dramaty, jak ,Baal“ wysta-
wiony pdzniej, ale wczes$n:ej napisany niz ,Trommeln in der Nacht®, ,Das
Leben Eduards Il von England*“ napisany w 1924 r. wedtug Marlowe,
»Im Dickicht der Stadte* oraz ,Mann ist Mann“, wydane w 1927 r.
,,Zycie Edwarda 11“ jest owocem studiéw Brechta nad dramatem elzbie-
tanskim i jest nie tylko kopia stylu, lecz przyswojeniem duchowym rze-
czywistosci, ktorej zrozumienie umozliwili dopiero Szekspir i Marlowe.
Marlowe interesowat Brechta poza tym jako poeta rewolty i oburzenia,
podobnie jak rewolucyjni poeci Villon i Rimbaud byli jego wzorami
w liryce. Dramat ,Im Dickicht der Stadte” na scenach niemieckich nie
znalazt odpowiedniego zrozumienia, poniewaz akcja rozgrywa sie w Chi-
cago. W sztuce tej Brecht przedstawia walke miedzy dwojgiem ludzi:
mito$¢ i nienawisé, préznos¢ i ograniczonos$¢, wszystkie przymioty i wady,
wyzyny i niziny istoty ludzkiej przesuwajg sie przed oczyma widza na tle
miasta-olbrzyma i jego porywajgcego zZycia.

Sztuka ,Mann ist Mann“, komedia o pakierze Gaty Gay, ktéry wy-
szedt z domu, aby zonie kupi¢ rybe, a odnajduje sie jako zotnierz w armii
angielskiej maszerujgcej do Tybetu, zostata juz zrozumiana przez szerokg
publiczno$¢ Teatru Ludowego w Berlinie. Tu Brecht wystepuje wy-
razniej przeciw porzadkowi spotecznemu. Przekonanie, ze w nowej zbli-
zajacej sie epoce nie moze by¢ mowy o indywidualizmie propagowanym
przez mieszczanstwo, ani o formalistycznych kierunkach w poezji, prze-
konanie to znajduje w komedii Brechta wspanialy wyraz. W spoteczen-
stwie bowiem kapitalistycznym cztowiek staje sie wazny tylko ilosciowo
i z tatwoscig moze by¢ zastgpiony. Strategia wojenna zna tu tylko ,,ma-
teriat ludzki", tak samo jak kalkulacja kapitalisty.
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W r. 1928 ukazata sie ,Opera za trzy grosze" napisana przez Brechta
wedtug ,,Opery zebraczej" (Beggars Opera) Johna Gaya z r. 1728. Sztuka
Brechta jest wiasciwie parodig parodii. ,Opera zebracza"™ Johna Gaya
przetransponowata styl opery Handla na $wiat plebejuszowski tworzac
w ten sposob parodie. Tekst Brechta jest rownoczes$nie zdemaskowaniem
formy operowej i problematyki spotecznej w niej ukrytej. Spoteczenstwo
jest tu widziane oczami zebraka i oceniane zgodnie z jego logika i etyka.
Opera Brechta zwraca sie przede wszystkim przeciw banalnym pojeciom
0 rozrywce i skierowana jest zar6wno przeciw teatrowi literackiemu ode-
rwanemu od zycia, jak tez przeciw operetce, ktéra zewnetrznymi efektami
przycigga masy, w istocie za$ deprawuje je, wytwarzajagc w nich falszywe
pojecia polityczne i spoteczne. ,Opere za trzy grosze" uwaza¢ mozna za
poczatek nowego teatru ludowego, poniewaz poprzez rozrywke wprowa-
dzata ona nowe pojecie o Swiecie, poniewaz nowe piesni, ktore zastagpity
dawne sentymentalne duety i arie, otwieraly widzowi oczy i uszy uka-
zujac mu Swiat ludzi pozbawionych peini praw obywatelskich. ,Opera
za trzy grosze" nie ma w obl'czu dzisiejszych przemian zapewne juz tego
ostrza spotecznego, jakie miata w chwili swego powstania. Nie zmienia
to jednak jej znaczenia historycznego i jej funkcji w swoim czasie. Nie
byta ona tylko jednorazowym eksperymentem w dgzeniu do stworzenia
teatru ludowego, lecz data mu poczatek. Pojecia ,teatr ludowy" nie na-
lezy tu rozumie¢ w sensie dawnych teatréw ludowych, jakie posiadat np.
W ieden, lecz w sensie teatru przeznaczonego dla klasy robotniczej i uswia-
damiajacego jg politycznie. Organizatorem i twdérca takiego teatru byt
jak wiadomo, rezyser Piscator w Berlinie.

W sztukach pézniejszych powstatych za czasu Trzeciej Rzeszy Brechta
interesuje problem rozterki wewnetrznej cztowieka zyjacego w czasach
zaktamania i terroru. Zdaniem Brechta, samo oburzenie pisarza na bar-
barzynstwo i brutalno$¢ nie wystarcza, powinien on wskazywaé¢ droge,
jaka is¢ nalezy. Dlatego tematem dramatow Brechta z tego czasu jest
przewaznie zagadnienie kapitulacji i kompromisu. Bywajg r6zne ro-
dzaje kapitulacji i kompromisu. Jest kompromis nikczemny, tzn. nie
wywo'uigcy wewnetrznego sprzeciwu, i jest kapitulacia, ktorg cztowiek
aprobuje wprawdzie z oburzeniem wewnetrznym, ale nie popartym przez
rzeczywistg opozycje i przekonanie spoteczne. O tego rodzaju kapitulacji
mowa jest w sztuce pt. ,Mutter Courage und ihre Kinder". Kapitulacja
taka jest konsekwencjg tzw. madrosci zyciowej i realnej polityki; wy-
ptywa jednak w gruncie rzeczy z kapitalistycznego systemu spotecznego,
ktory zmusza cztowieka do deprawacji, gdyz inaczej cztowiek ten byitby
skazany na zagtade.

Istnieje jednak jeszcze inny kompromis, kompromis, ktdry kaze milczec
1wiele przemilcza¢, aby nie straci¢ swobody dziatania. Ten rodzaj kom-
promisu Brecht przedstawia w dramacie pt. ,Leben des Galilei-Galileo-
Galilei". Galileusz posiada tu doktadng znajomo$¢ 6wczesnych stosun-
kow spotecznych i zna wptyw kosciota na nauke, a chce mimo to swoje
odkrycie uratowac dla przysztosci. Ma do wyboru dwie drogi: albo stawi
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czoto inkwizycji i padnie jej ofiara, albo wyrzeknie sie formalnie swego
odkrycia, aby moc pracowac dalej. Galileusz wybiera druga droge. Hans
Mayer nazywa ten rodzaj kompromisu konstruktywnym kompromisem
cztowieka, ktéry zna prawde i chce jg przekaza¢ innym.

Podobny konflikt przezywa sedzia Azdak w sztuce pt. ,Der kaukasiche
Kreidekreis“. Wie on doktadnie, ze w sensie formalnym nagina prawo,
o ile wydaje Swiadomie wyroki stronnicze, aby pomoc biednym. Czyn:
to jednak, bo wie réwnoczesnie, ze prawo formalne jest réwniez stron-
nicze, jest bowiem ustawodawstwem klasy panujacej i dlatego nie moze
posiada¢ waznosci ponadklasowej.

Zdania o tworczosci Bertolta Brechta byty bardzo podzielone. Wynika
to czeSciowo z osobliwej formy i stylu jego sztuk dramatycznych, cze-
Sciowo z tresci, ktdra wskutek réznorodnosci pozornie nie jest powigzana,
utrudnia wiec czytelnikowi i widzowi dostrzezenie mys$li wspolnej catosci
dzieta. Dlatego nie zrozumiano na ogo6t witasciwych tendencji i intencji,
zaréwno literacko-estetycznych jak polityczno-spotecznych autora. Za-
rzucano sztuce Brechta pesymizm, dekadencje, a nawet posgdzano go o fat-
szywy stosunek do ludu. Z powodu -wprowadzenia do sztuk piesni utrzy-
manych w stylu szlagieréw rewiowych nazywano go ,S$piewakiem ulicz-
nym".

Dopiero po drugiej wojnie Swiatowej krytycy postepowi, w pierwszym
rzedzie Hans Mayer, rzucili na dzieto Brechta odpowiednie Swiatto. Nie
ma dzi$ poety dramatycznego, ktéry by byt mniej dekadencki, mniej for-
malistyczny i bardziej ludowy anizeli Brecht, szukajacy dla nowej tresci
swych sztuk odpowiedniego, ogdlnie zrozumiatego wyrazu, formy, ktéra
przemawia do og6tu- A poniewaz ogétem dla niego sg masy, n:e za$ elita
mieszczanska, i poniewaz jako marksista tworzy dla mas, dlatego unika
wszelkiego formalizmu literackiego i patrzy na $wiat oczami prostego
cztowieka uwzgledniajac tego cztowieka logike i etyke. Hans Mayer na-
zywa to ,logikg interesu plebejuszowskiego"”. Ta logika jednak i tradycja
plebejuszowska nie dajg sie nigdy pogodzi¢ z postawag klas panujgcych.
Jako marksista Brecht wie, Ze wzajemny stosunek dotychczasowych for-
macji spotecznych byt stosunkiem walki. Zatem jest przekonany, ze bez
oszukiwania samego siebie wszelkie wysitki zharmonizowania przeci-
wienstw spotecznych muszg zawie$¢. Dlatego stosunki spoteczne w jego
sztukach nie wykazujg fatszywej harmonii wspétzycia miedzyklasowego.
Dramaty jego przedstawiajg spoteczenstwo rozdwojone, ogladane z punktu
widzenia proletariusza. Mamy wiec w nich z jednej strony S$wiat ple-
bejski, z drugiej strony Swiat ludzi uprzywilejowanych widziany oczyma
tych, ktérzy tkwig w Swiecie pierwszych. Te dwa S$Swiaty dzieli prze-
pasc.

Dla zilustrowania, w jaki sposéb pisarz podchodzi do zagadnien, przy-
tocze za Hansem Mayerem ze sztuki Brechta ,Mutter Courage und ihre
K:;nder* rozmowe o wojnie miedzy szwedzkim feldfeblem a jego werbow-
nikiem, prowadzong w r. 1624. Feldfebel moéwi: ,Widaé, ze tu zbyt dawno
nie byto wojny. Skad ma sie wiec wzig¢ moralno$¢? — pytam. Pokdj
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to tylko niechlujstwo, dopiero wojna stwarza porzadek. Szafuje sie czto-
wiekiem i bydtem jakby nigdy nic. Ludzko$¢ rozrasta sie zanadto w po-
koju“. Werbownik odpowiada gtebokim westchnieniem: ,Jakze to stu-
szne“, po czym feldfebel prawi dalej: ,Jak wszystko dobre, tak tez
i wojna z poczatku jest trudna. Ale gdy juz prosperuje, wtedy jest
i uporczywa, a wowczas ludzie wzdrygajg sie na mysl o pokoju jak ko-
stery na mysl o zakoAczeniu gry, gdyz wtedy musza dobrze obliczy¢ to, co
stracili. Ale na poczatku wzdrygaja sie na mys$l o wojnie. Jest ona dla
nich czym$ nowym".

jCo uderza i zadziwia w tej rozmowie? Przede wszystkim fakt, ze ci
dwaj ludzie mowia bez ogrédek z pewnym cynizmem to, co mys$lg i czego
chca, niczego nie idealizujgc. Nie wypowiadajg sie w kazdym razie tak,
jak tego wymaga moralno$¢ konwencjonalna. Ich postawa moralna od-
rzucita wszelki balast zapozyczony ze stownika dobrego wychowania. Tak
jak oni mowi tylko cztowiek, dla ktdrego nic nie jest wazne oprocz czy-
stego interesu i ktdry zna doktadnie ten interes i umie okredli¢ jego
istote. W takich wypowiedziach tkwi réwniez swoisty humor wyzyski-
wany przez Brechta. Smiech wywotuje najtatwiej niewtaéciwe zachowa-
nie, naruszenie regut towarzyskich, stowo rzucone wbhrew konwenansowi.
Stowa feldfebla o pokoju i wojnie wywotujg tez na pewno $miech na sali
teatralnej, poniewaz zawieraja to, czego wtasciwie ,nie wypada" zdra-
dza¢, poniewaz méwig o wojnie bez jakichkolwiek upiekszen idealistycz-'
nych. Z tej ,logiki czystego interesu™ wyptywa réwnoczesnie cata ideo-
logia, catla etyka intereséw wojennych. Wojna bowiem w tym ujeciu
jest interesem, a interes to szukanie korzy$ci. Ta postawa robi
wrazenie jeszcze komiczniejsze, o ile zostanie rzucona na *lo konwencjo-
nalnych wielkich frazesow. Wtedy powstaje skontrastowana mieszanina
realnego interesu tzw. szarego cztowieka z blichtrem oficjalnej ideologii
klasy rzadzacej, ktdra dziata rozSmieszajaco i demaskuje zakltamanie. Wy-
pow:edzi tego rodzaju wywotujg poza tym u widza zdziwienie, a zdzi-
wienie budzi krytycyzm i konieczno$¢ zastanowienia sie nad istotnym
sensem sztuki. Na ten moment Brecht zwraca szczegblng uwage w swojej
teoretycznej pracy o teatrze ,,Kleines Organon fur das Theater".

Jako dialektyk Brecht wie, Zze nie tylko tres¢ sztuki jest produktem
stosunkéw spotecznych, lecz réwniez i jej forma. W wyzej Wymienionej
pracy o teatrze Brecht omawia zastosowanie metody dialektycznej w tea-
trze. W rozdziale 45. wyraza sie dostownie: ,Metoda ta traktuje stany
spoteczne jako procesy i $ledzi je w ich sprzecznosci. Dla niej istnieje
wszystko tylko o tyle, o ile zmienia sig, to jest, o ile samo z sobg jest
w niezgodzie. Odnosi sie to réwniez do uczu¢, opinii i stanowisk ludzi,
ktére wyrazajg sposéb ich wspo6izycia spotecznego”. Brecht zdaje sobie
sprawe z tego, ze wszystko zalezne jest od proceséw spotecznych. Dla-
tego rozpatruje réwniez elementy formalne poezji w ich stosunku do tych
procesow. W poczatkach swej twdrczosSci Brecht zadowolit sie zarzuce-
niem tradycji poetyckich, zwaszcza tradycji poezji mieszczanskiej, unika-
jac wszelkich pozornie pieknych wyrazen i pozornie wzniostych uczuc.
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nazywajac rzeczy ich nagim, brutalnym imieniem. Widzimy to w jego
pierwszej sztuce ,Trommeln in der Nacht* oraz w pierwszym zbiorze
wierszy wydanym w 1925 r. pt. ,,Hauspostille“. Mowiac jezykiem mate-
rializmu dialektycznego powiedzielibySmy, ze Brecht postugiwat sie na
poczatku antytezg.

PézZzniej jednak Brecht przechodzi do stosowania syntezy dialektycznej,
przejmujac tzw. formy klasyczne poezji i ukazujgc nowg ich funkcje spo-
teczng. Autor uzywa tez dawnych form literackich dla przedstawienia
i zdemaskowania klas posiadajagcych. Na tym polega osobliwos¢ stylu
Brechta. Przypomina styl ten parodig, ktéra postugiwata sie od czasow
starozytnych formami tradycyjnymi literackimi wypeiniajac je trescia
plebejuszowskya. W sztuce ,,Die heilige Johanna der Schlachthofe" Brecht
stosuje np, forme szyllerowska dla przedstawienia najnowoczesniejszej
rzeczywistosci kapitalistycznej. Hans Mayer podaje w swym artykule
dla ilustracji przyktad z tej sztuki. Dwaj fabrykanci konserw migsnych,
Mauler i Cridle, spotykajg sie i rozpoczynajg rozmowe:

»Erinnere, Cridle, dich, wie wir vor Tagen —
Wir gingen durch den Schlachthof, Abend war's —
An unserer neuen Packmaschine standen..."

Mamy tu forme wiersza zaczerpnietg z tragedii klasycznej, pieciosto-
powy jamb: cytat wywotuje tym patetycznym stylem wrazenie, jak gdyby
to byt poczatek rozmowy miedzy bohaterem a jego powiernikiem. Tym-
czasem tre$¢ wiersza odnosi sie do najbardziej prozaicznych interesow.
W ten sposéb poeta droga kontrastu demaskuje wiasciwe oblicze kapi-
talizmu. To demaskowanie nie zawiera tylko tendencji burzycielskich,
lecz posiada réwniez wyrazne tendencje dydaktyczne. Nie bez przyczyny
Brecht nazywatl niektére swoje dramaty sztukami pouczajagcymi. Dlatego
niestusznie posgdza go sie’o pesymizm. Podobnie dzieje sie w powiesSci
Brechta pt. ,,Die Geschafte des Herrn Julius Casar*. Chodzi tu o zde-
maskowanie bohaterstwa tzw. wielkich ludzi historii. Brecht zrozumiat,
ze nie ,bohater" jest witasciwym i pierwszym podmiotem historii, lecz
masa ludzka. Brecht demaskuje geniusz Cezara, jego dziatalno$é¢, jego
rzekomg madros¢ polityczng. Cezar bowiem statl sie w utartej opinii pu-
blicznej synonimem najwiekszego wodza, meza stanu, #rstoryka, a nawet
stylisty i gramatyka. Nic dziwnego, ze taka posta¢ stata sie szczegdlnie
aktualna w epoce przejscia ustroju kapitalistycznego w imperialistyczny.

Brecht zrywa kategorycznie z ideatem bohatera, jaki dla historykow
przedstawia Cezar; czyni to w sposéb nadzwyczaj osobliwy. Niewolnik
Cezara Rarus, wyksztalcony Grek, zapisuje rzeczowo i trzezwo w dzien-
niku swoje spostrzezenia oraz wszystko, co styszy o swoim panu. Spet-
niajagc konwencjonalng role kamerdynera ze sztuk teatralnych ma moz-
no$¢ obserwowac¢ swego pana w jego codziennym zyciu. Czego dowia-
dujemy sie z zapiskow Rarusa? Dowiadujemy sie, ze jak wszyscy synowie
starych rodzin szlacheckich, Cezar zyje z wyzysku innych'i uwaza to za
swoje stuszne prawo. Nie placi krawca i nie czuje sie zhanbiony, jezeli
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przychodzi codziennie komornik, nie widzi nic ztego w tym, ze przysyta
mu sie czeki jako honorarium za wy$wiadczone grzecznosci przy zatatwia-
niu ciemnych intereséw. Cezar jest $Smiatym awanturnikiem bez ho-
noru, ktéory wyczuwa kazdg koniunkture polityczng. Przewiduje dobrze,
ze minety czasy wielkich wtascicieli ziemskich i ze nastat czas wielkiej
burzuazji finansowej. Sprzymierza sie zatem z finansistami i na nich
6tawia w swoich spekulacjach politycznych. Finansisci potrzebujg czto-
wieka, ktéry by stat sie narzedziem w ich rekach i umiat przeforsowac
ich interesy przeciw starym, skostniatym arystokratycznym senatorom.
W ten spos6b Cezar robi szybka kariere. Nie dzieki swym osobistym
przymiotom dochodzi do stawy, lecz dzieki sprzyjajacym okoliczno$ciom.

Z calg bezwzglednoscig Brecht odstania kulisy mechanizmu spotecz-
nego w pewnym S$cisle oznaczonym okresie jego rozwoju. Czytajagc po-
wies¢ Brechta mysli sie mimo woli o Napoleonie IIl, Mussolinim czy
Hitlerze. Metody zawsze te same: uciekanie sie do forteli, naduzywanie
idei itd. Swietnie przedstawia Brecht stosunek miedzy finansjerg a czyn-
nikami walczacymi o wiadze w panstwie.

Demaskowanie bohateréw antycznych w literaturze nie jest w gruncie
rzeczy niczym nowym, ale Brecht uczynit to w sposob dotychczas nie prak-
tykowany. Nie obniza on znaczenia bohatera kompromitujagc go opisem
skandali, nie zmienia postaci tragicznych na komiczne, nie o$miesza bo-
hatera i nie drwi z niego, nie czestuje tez nas psychologig. Rozposciera
on przed nami nowy obraz Swiata, dociera do wnetrza mechanizmu spo-
tecznego. Kto szuka sit poruszajagcych 6w mechanizm, ten w tworczosci
Brechta znajdzie peing ich charakterystyke.
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