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FILHARMONIA BERLINSKA 1963
PRZELOMOWA WIZJA ARCHITEKTONICZNA

»Jestem przekonany, ze potrzebujemy (...) podejscia, ktére dazyioby do interpretacji
przetomowych, dokonujacych sie na naszych oczach zmian za pomocg Srodkéw wyrazu
dostepnych nowej architekturze™'.

Walter Gropius

Otwarty w pazdzierniku 1963 r. budynek Filharmonii Berlinskiej projektu Hansa
Scharouna tojeden z symboli miasta i europejskiego zycia muzycznego. Jego charak-
ter i losy nierozerwalnie zwigzane sg z historig powojennego Berlina. Budowe roz-
poczeto dzieki determinacji i konsekwentnym dziataniom inicjatywy obywatelskiej
" towarzystwa Przyjaciét Filharmonii Berlinskiej. W konkursie architektonicznym
na projekt nowej siedziby Berlifiskiej Orkiestry Filharmonicznej (Berliner Philhar-
n,onisches Orchester) zwyciezyta propozycja Hansa Scharouna, odwazna i nowator-
ska, skrojona na miare mtodej republiki i spoteczenAstwa demokratycznego. Droga
do urzeczywistnienia jego koncepcji okazata sie trudna - kilka lat zajety rozgrywki
polityczne i debaty dotyczace optymalnej lokalizacji, finansowania oraz adekwatno-
ci projektu, ktéry kwestionowat tradycje sali koncertowej, w tym zburzonej podczas
nal°tow w styczniu 1944 r. starej Filharmonii.

Kilkanascie miesiecy po rozpoczeciu budowy tuz obok stangt mur berlinski. Za-
miast w sercu miasta, jak planowano, z dostepem dla mieszkancow jego wschodniej
C7?sci, Filharmonia znalazta sie na peryferiach Berlina Zachodniego, w bezpos$rednim
sgsiedztwie symbolu podziatu miasta i Swiata. Poczatki nie napawaty optymizmem:
Zabrakto srodkéw na zgodne z projektem ozdobienie fasady, akustyka - oceniana
szczegOlnie z perspektywy muzykow - pozostawiata wiele do zyczenia, a berlinczycy
nazywali budynek ,,cyrkiem Karajana” - byta to aluzja do ksztattu dachu Filharmonii
1nazwiska dyrektora Orkiestry.

Po korektach akustyki, w kolejnych latach Filharmonia Berlifiska stata sie jednym
e najwyzej cenionych wnetrz koncertowych Swiata. W 1987 r. do uzytku oddano jej

al? Kameralng2 Oba budynki, o fasadach w kolorze ztota, okreslane dzi$ niekiedy

W. Gropius, Petnia architektury, Krakéw 2014, s. 105.
Sala gtéwna Filharmonii ma 2440 miejsc dla publicznosci, a Sala Kameralna - 1195.
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mianem ,,koron miasta w poblizu Placu Poczdamskiego”3 wpisaty sie na state, wraz
z zaprojektowang przez tego samego architekta i stojgcg po drugiej stronie ulicy Bi-
bliotekg Panstwowag, w krajobraz miasta.

Filharmonia Berliriska i Sala Kameralna £ Schirmer/Berliner Philharmoniker

Filharmonia Berliniska to pierwowzo6r wiekszosci powstajacych od drugiej potowy
lat 60. znaczacych sal koncertowych Swiata - mozna powiedzie¢, ze ,,zrewolucjoni-
zowata sposdb ksztattowania duzych obiektéw koncertowych (symfonicznych), obo-
wigzujacy od drugiej potowy XIX w'ieku”4. Co sktada sie na przetomowy charakter
wizji architektonicznej zrealizowanej w Berlinie? Prdba odpowiedzi na to pytanie
wymaga uwzglednienia tak réznorodnych czynnikéw i kontekstow jak: sytuacja po-
lityczna i spoteczna lat 50. i 60. w Berlinie, wcze$niejsze tradycje sali koncertowej,
historia Berlifiskiej Orkiestry Filharmonicznej, specyfika dziatalnosci jej legendarne-
go dyrektora Herberta von Karajana, kontrowersje i przeszkody w realizacji projektu,
wyzwania w zakresie akustyki zwigzane z centralnym ulokowaniem podium dla or-
kiestry oraz wzrost znaczenia aspektu wizualnego w odbiorze muzyki. Wszystkie one
w istotny sposéb wptynely na losy i ostateczny ksztat sali koncertowej, ktéra znalazta
nasladowcow na catym Swiecie.

3 A. Kleinert, Berliner Philharmoniker. Von Karajan bis Rattle, Berlin 2005, s. 3.
4 J. Jabtonska, Nowatorstwo centralnej sali tarasowejfilharmonii w Berlinie, ,,Architectus* 1/2008.
s. 81
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PIERWSZA FILHARMONIA BERLINSKA

Pierwszg siedzibg Berlinskiej Orkiestry Filharmonicznej byta zaadaptowana
w 1882 r. do celow koncertowych wrotkamia przy Bemburger Strasse w dzielnicy
Kreuzberg. Kiedy dotychczasowa rozrywka wyszta z mody, wiasciciele wynajeli bu-
dynek Hermannowi Wolfowi, menedzerowi muzycznemu, ktéry w sezonie 1882/83
zapoczatkowat tam cykl koncertdéw abonamentowych zespotu. Ostateczny ksztatt na-
dat wnetrzu w 1888 r. Franz Schwechten, autor projektéw m.in. Kosciota Pamiegci

Cesarza Wilhelma w Berlinie {Kaiser-Wilhelm-Gedachtnis-Kirche) oraz Zamku Ce-
sarskiego w Poznaniu.

Zniszczona Filharmonia przy Bemburger Strasse, 1944 ©Archiv Berliner Philharmoniker

Do budynku Filharmonii wchodzito si¢ przez podwdérze. W sali na planie pro-
stokata, ktora miescita okoto 2500 stuchaczy (w tym 900 na miejscach stojgcych),
°dbywaty sie réwniez bale, zebrania i przyjecia. Wolfgang Stresemann§ dtugolet-
n' intendent orkiestry (1959-1978, 1984-1986), wspomina, ze wnetrze byto bogato

Wolfgang Stresemann (1904-1998) - prawnik, autor ksigzek, dyrygent, kompozytor. Intendent Ber-
efiskiej Orkiestry Filharmonicznej.
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zdobione i emanowato dostojenstwem, jednak brakowato mu wdzieku. Kojarzyto sie
z ,mieszczanskim dobrobytem”, sprawiato wrazenie ,,wystawnej sali wielofunkcyj-
nej”, ktorej ,,szlachectwo nadata” brzmigca tam muzyka6. Po dosadniejsze okreslenia
siegnat krytyk muzyczny Friedrich Herzfeld, w latach 1940-43 szef biura prasowego
Filharmonikow:

,Byla bezprzyktadnie okropna. Pomieszczenie to nigdy nie przezwyciezyto swojego pierwot-
nego ksztattu wrotkami. Oczywiscie wiele razy je przebudowywano. Sala poprzeczna stata sie
podtuzng. Ale zawsze trzymala sie jej tania zbytkowno$¢ Griinderzeit. Zdobity jg gipsowe stiuki
- bezguscie jakich mato. (...) Trudno o co$ bardziej niewygodnego niz te twarde drewniane krzesta.
Przy najdrobniejszym ruchu trzeszczaty hatasliwie”7.

W okresie Il Rzeszy w Filharmonii oprocz koncertdw odbywaty sie m.in. uroczy-
sto$ci panstwowe z okazji urodzin Adolfa Hitlera- na tle orkiestry przemoéwienia wy-
gtaszat Joseph Goebbels. Budynek zostat zniszczony podczas catonocnych nalotow
z 29 na 30 stycznia 1944 r. i nigdy go nie odbudowano. W 1950 r. powstat krétki film
na zgliszczach - Berlinska Orkiestra Filharmoniczna zagrata pod kierownictwem Ser-
giu Celibidaches uwerture Egmont Ludwiga van Beethovena, materiat wyemitowaty
wiadomosci Tagesschau. Dzi$ o dawnej lokalizacji przypomina tylko pamigtkowa
tablica na chodniku.

REICHSORCHESTER | PIERWSZE LATA POWOJENNE

Orkiestra, znana obecnie pod nazwa Filharmonikéw Berlinskich (Berliner
Philharmoniker)9 powstata w 1882 r. z inicjatywy zbuntowanych muzykéw kapeli
Benjamina Bilsego1) ktorzy postanowili sami w demokratyczny sposob decydowaé
0 swoich losach. Do lat 20. ubiegtego wieku zespdt dziatat na zasadach rynkowych
jako spditka z ograniczona odpowiedzialnoscig. Pociggato to za sobg koniecznos¢ in-
tensywnej aktywnosci koncertowej w kraju i za granicg, bogatego repertuaru trafia-
jacego do jak najszerszej publicznosci oraz dziatan promocyjnych z wykorzystaniem

6 W. Stresemann, Philharmonie undPhilharmoniker, Berlin 1977, s. 8.

7 Cyt. za E. Wisniewski, Die Berlirter Philharmonie und ihr Kammemutsiksaal. Der Konzertsaal ais
Zentralraum, Berlin 1993, s. 68.

8 Sergiu Celibidache (1912-1996) - dyrygent rumuriski, w latach 1945-1952 kierowat Berlifiska Or-
kiestrg Filharmoniczna.

9 Do 2001 r. zespot wystepowat pod nazwa Berlinska Orkiestra Filharmoniczna, na nagraniach za$
figurowat jako Filharmonicy Berlifiscy. Od 2002 r. obowigzuje wytgcznie druga nazwa.

1 Benjamin Bilse (1816-1902) - niemiecki kapelmistrz, kompozytor i przedsigbiorca muzyczny.
W 1842 r. zatozyt orkiestre, z ktérg od 1867 r. wystepowat w Berlinie, codziennie z innym repertuarem.
Stynat ze znakomitego doboru muzykéw, solidnosci i autorytarnego sposobu zarzadzania. W 1882 r. gru-
pa muzykéw Kapeli Bilsego zbuntowala sie i zatozyta whasng orkiestre, ktéra po kilku miesigcach dziatal-
nosci przyjeta nazwe Berliniskiej Orkiestry Filharmonicznej. Bezposrednim impulsem do zerwania z Bil'
sem byly niekorzystne kontrakty, jakie zaproponowat muzykom na podréz koncertowg do Warszawy.
Istotng role odegraty réwniez ich rosngce ambicje artystyczne.
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nowinek technicznych - nagran i materiatdw filmowych. Wraz z kryzysem na poczat-
ku lat 30. orkiestra staneta przed grozba likwidacji - koniecznoScig stato sie zabiega-
nie o wsparcie miejskie i panistwowe. Tojednak z roku na rok malato - w 1933 r. ze-
spot byt juz powaznie zadtuzony, a dotacje magistratu zmniejszono o potowe. Wtedy
finansowanie przejeto panstwo, o co osobiscie zabiegat Joseph Goebbels". Miat Swia-
domosc¢ potencjatu marki ,,Berlinska Orkiestra Filharmoniczna” utozsamianej z ,,nie-
mieckim brzmieniem”, dlatego dazyt do jak najszybszego wiaczeniajej w maszynerie
Propagandowg Trzeciej Rzeszy. Przejmowat zesp6t na znakomitym poziomiel2 dobrze
znany w kraju i za granica. Owczesny dyrektor muzyczny, Wilhelm Furtwéngleri3 byt
mitosnikiem i wybitnym interpretatorem repertuaru, ktory w najblizszych latach miat
SI? sta¢ sztandarowym w 111 Rzeszy - m.in. muzyki Ludwiga van Beethovena, Antona
Brucknera i Richarda Wagnera. Od poczatku 1934 r. orkiestra podlegata Ministerstwu
Oswiecenia Narodowego i Propagandy (Reichsministerium fiir Volksaufklarung und
Propaganda). Po kilku latach balansowania na granicy bankructwa muzycy przyjeli
zmiane z ulga. Do konca wojny cieszyli sie przywilejami - byli znakomicie wyna-
gradzani (ptace wzrosty kilkakrotnie) i zwolnieni ze stuzby wojskowej. Jak wyrazit
Sle jeden z 6wczesnych cztonkéw zespotu, zyli ,jak pod muzycznym kloszem” 4
Jako Orkiestra Rzeszy (Reichsorchester) zespot reprezentowat kulture niemieckg
Za granicg, a podczas wojny koncertowat w panstwach okupowanych. W kraju za-
pewniat oprawe muzyczng najwazniejszych uroczystosci panstwowych, m.in. zjaz-
déw partii w Norymberdze oraz Igrzysk Olimpijskich w 1936 r. Wystepowat co roku
2 okazji urodzin Adolfa Hitlera, a takze w ramach programoéw oferowanych przez
Organizacje Winterhilfswerk, Kraft durch Freude i Hitlerjugend. Przez ponad dziesie¢
balansowat miedzy spetnianiem zatozeri polityki kulturalnej panstwa a prébami
zachowania autonomii artystycznejh
Przerwa w dziatalnosci Berlinskiej Orkiestry Filharmonicznej trwata zaledwie 39
dm - ostatni koncert podczas wojny odbyt sie 16 kwietnia 1945 r., a pierwszy po-
wojenny juz 26 maja. Koniec wojny zastat zesp6t bez statej siedziby i bez dyrygen-
ta, ktéry byt symbolem jej miedzynarodowych sukcesow. Ostrzezony, ze grozi mu
aresztowanie, Wilhelm Furtwangler schronit sie kilka miesiecy przed koficem wojny
w Szwajcarii. Po jej zakonczeniu miat zakaz wystepow na terenie Niemiec i Austrii,

'1 Zob. H. Haffner, Die Berliner Philharmoniker. Eine Biografie, Mainz 2007, s. 98-99.
Bardzo dobry poziom zesp6t uzyskatjuz pod kierownictwem Hansa von Biilowa (1887-1892) oraz
rthura Nikischa (1895-1922), jego miedzynarodowa stawa utrwalita sie pod kierownictwem Wilhelma
Funwénglera (1922-1945).
Wilhelm Furtwéngler (1886-1954) - jeden z najwybitniejszych dyrygentdw XX w., w latach 1922-
m1952-1954 kierowat Berlinskg Orkiestrg Filharmoniczna.
Wypowiedz skrzypka Johannesa Bastiaana, ktory byt cztonkiem orkiestry od 1934 r. Cytat z filmu
as M e‘chsorchester (rez. Enrique Sanchez Lansch, 2007), ktéry stanowi probe ukazania, jak funkcjono-
wata jedna z najwybitniejszych orkiestr Swiata w ramach machiny paristwowej Trzeciej Rzeszy.
Mechanizmy politycznego uwikitania berliriskiej i wiedenskiej orkiestry filharmonicznej w okresie
Rzeszy rekonstruuje Fritz Triimpi w monografii Politisierte Orchester: Die Wiener Philharmoniker
Wddas Berliner Philharmonische Orchester im Nationalsozialismus (Wien 2011).
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zdjety po denazyfikacji w 1947 r. Z orkiestry wykluczeni zostali cztonkowie NSDAP,
ktérych zresztg byto niewielu - na poczatku lat 40. o$miu na stu siedmiu muzykéw 16

Tymczasowym dyrektorem artystycznym, wybranym przez zesp6t i zatwierdzo-
nym przez berlinski magistrat, zostat 2 czerwca 1945 r. Leo Borchard1Z Stanowisko
piastowat bardzo krotko - 23 sierpnia zastrzelono go przy wjezdzie do sektora amery-
kanskiego po godzinie policyjnej. Do czasu powrotu Wilhelma Furtwanglera, kierow-
nictwo objat wspomniany juz mtody dyrygent rumunski Sergiu Celibidache.

Wilhelm Furtwéngler i Berlifiska Orkiestra Filharmoniczna w Filharmoniiprzy Bernbuiger Strasse
ok. 1940 roku © Wilhelm Furtwangler/ Archiv Berliner Philharmoniker

Bezposrednio po wojniesjedna z najlepszych orkiestr swiata tutata sie miedzy
kolejnymi tymczasowymi siedzibami w r6znych dzielnicach miasta - Neukdlln, Ma-
riendorf, Tegel i Dahlem. Grywano w ko$ciotach, kinach, auli szkolnej, a nawet sie-

¥ Por. H. Haffncr, op. cit., s. 103.

7 Leo Borchard (1899-1945) - urodzony w Moskwie dyrygent pochodzenia niemieckiego. Pracowat
w Krélewcu i w Berlinie.

B Pierwsze lata powojenne w historii orkiestry por. G. Forck (red.), 50 Jahre Berliner Phi/harmonie.
Eine Zeitreise, Berlin 2013, s. 26-30.
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dzibie klubu hokejowego. Proby odbywaty sie m.in. w salce parafialnej kosciota Jezu-
sa Chrystusa w Dahlem, w kosSciele nagrywano ptyty, a na pierwszym pietrze miescito
sie biuro orkiestry. Wiekszo$¢ koncertow miata miejsce w Titania-Palast w Steglitz,
w sali kinowej, na ktorej akustyke skarzyt sie Furtwéngler, a Celibidache okres$lat
Jako katastrofalng. Od sezonu 1954/1955 orkiestra koncertowata w nowo wybudo-
wanej sali Wyzszej Szkoty Muzycznej przy Hardenbergstrasse. Nowoczesne wnetrze
byto dla Berlinczykdw nadal rozwigzaniem prowizorycznym - jego akustyka dobrze
wspotgrata wprawdzie z repertuarem wspdétczesnym, jednak nie pozwalata ukazaé
waloréw muzyki symfonicznej XIX w., stanowiacej ich repertuarowg wizytéwke.
W sali tej rozpoczat sie nowy rozdziat w historii orkiestry, nazywany ,.era Herberta
v°n Karajana”. Ten urodzony w Salzburgu dyrygent, ktérego ze wzgledu na mno-
gos¢ prestizowych stanowisk i ogrom wptywow nazywano ,,dyrektorem muzycznym
Europy”19 zostat w 1955 r. dyrektorem artystycznym i gtbwnym dyrygentem Berlin-
skiej Orkiestry Filharmonicznej z dozywotnim kontraktem.

INICJATYWA OBYWATELSKA | KONKURS ARCHITEKTONICZNY

Brak statej siedziby nie stuzyt stabilnemu rozwojowi zespotu i ksztattowaniu
wspdlnego brzmienia. Herbert von Karajan wspominat, ze przed powstaniem nowej
Filharmonii podrdze koncertowe byty koniecznoscig réwniez z punktu widzenia for-
my orkiestry - muzycy mieli szanse ustysze¢ sie we wnetrzach o dobrej akustyce,
odby¢ w tym samym miejscu préby i koncerty.

O wybudowaniu nowego gmachu filharmonii marzyt juz Wilhelm Furtwéngler,
ktory po denazyfikacji wrécit do wspotpracy z Berlifiskg Orkiestrg Filharmoniczna.
Pierwszy wspdlny koncert po wojnie odbyt sie 25 maja 1947 r. Sojusznika znalazt
w osobie Erika Regera, pisarza i dziennikarza, jednego z zatozycieli dziennika ,,Der
Tagesspiegel”. W tej gazecie 25 wrze$nia 1949 r. ukazata sie odezwa w sprawie powo-
fania Towarzystwa Przyjaciét Filharmonii Berlifiskiej (Gesellschaft der Freunde der
Berliner Phi/harmonie). Jej pierwsze zdanie brzmiato: ,,Berlifiska Orkiestra Filhar-
I*°nicznajako instytucja kultury o wspaniatej tradycji i miedzynarodowym znaczeniu
Jest nie tylko sprawg Berlina, lecz sprawa, ktéra lezy na sercu catym Niemcom”2.
A idei postulowanego Towarzystwa ,,zjednoczy¢ sie miato podziekowanie Niemiec
Za dokonania orkiestry z wolg uczynienia Berlina znéw centrum europejskiego zycia
Muzycznego”2l Plan poparty najwyzsze wiadze - w skiad honorowego prezydium

0 Herbert von Karajan (1908-1989)-jeden z najwybitniejszych dyrygentéw XX w. W chwili objecia
st;mo\viska dyrektora Berlinskiej Orkiestry Filharmonicznej byt dyrektorem artystycznym trzech waz-
"ych austriackich instytucji muzycznych: Opery Wiedenskiej, Wiener Singverein i Festiwalu w Salzburgu,
|Wxo koncertowat z Filharmonikami Wiedenskimi, regularnie wystepowat w La Scali, nagrywat z Lon-
y°ska Orkiestrg Filharmoniczng i prowadzit Szwajcarska Orkiestre Festiwalowg w Lucernie.

D G. Eberle, Herzenssachefiirganz Deutschland, http://www.berlincr-philharmoniker.de/philharmo-
nie/freunde/(dostep 12.03.2015).

G. Forck (red.), SOJahre Berliner Phi/harmonie. Eine Zeitreise, Berlin 2013, s. 34.

Przeglad Zachodni, nr 3, 2015 I Instytut Zachodni


http://www.berlincr-philharmoniker.de/philharmo-

96 Beata Komatowska

Towarzystwa weszli prezydent Republiki Federalnej Niemiec Theodor Heuss, kan-
clerz Konrad Adenauer oraz burmistrz Berlina Ernst Reuter. Pod odezwa podpisaty
sie osobistosci ze Swiata kultury, nauki i gospodarki. Towarzystwo ukonstytuowato
sie w pazdzierniku, a w marcu 1950 r. rozpoczeta sie zbiorka funduszy na budowe
nowej filharmonii - w kolejnych latach organizowano na ten cel loterie, publiczne
zbiorki pieniedzy oraz koncerty z udziatem stynnych artystdw. Celem byto zebranie
miliona marek - wtedy projekt miat otrzymac finansowanie ze $srodkéw publicznych.
Prog ten zostat przekroczony w potowie 1955 r., a w sumie zebrano pétora miliona
marek.

Od poczatku istnienia Towarzystwa odzegnywano sie od odbudowy starego gma-
chu Filharmonii przy Bemburger Strasse, m.in. ze wzgledu na jej potozenie na gruzo-
wisku i w poblizu granicy sektoréw. Pierwsza propozycja dotyczaca lokalizacji poja-
wita sie na poczatku 1952 r. i do$¢ dtugo nie byta kwestionowana. Chodzito o czes-
ciowo zniszczony budynek dawnego gimnazjum przy Bundesallee. Dyskusje toczyty
sie wokdt kwestii, czy nalezatoby go rozbudowac, przebudowaé czy raczej wznie$é
od nowa. Senat Berlina podjat 30 stycznia 1956 r. decyzje na rzecz tej ostatniej opciji.
Planowano budowe sali na dwa tysigce miejsc, a jej przewidywany koszt szacowa-
no na siedem milionéw marek. W celu realizacji projektu budowlanego 14 sierpnia
1956 r. powstata spdtka Konzerthaus der Berliner Philharmoniker GmbH, a majatek
przekazato jej Towarzystwo. Niezwtocznie ogtoszono konkurs architektoniczny ,,na
nowg budowe sali koncertowej wraz z pomieszczeniami towarzyszacymi dla Berlin-
skiej Orkiestry Filharmonicznej”. Po raz pierwszy w historii architektury projekt sali
koncertowej miat spetniac nie tylko wytyczne budowlane, zwigzane w tym przypadku
z lokalizacja za fasadg gimnazjum z okresu Griinderzeit, lecz takze precyzyjnie sfor-
mutowane wymogi akustyczne - chodzito o dwusekundowy pogtos przy pojemnosci
przynajmniej dwaéch tysiecy miejsc. Razem z projektem nalezato ztozy¢ model wne-
trza w proporcji 1:50.

Do udziatu w konkursie zaproszono dwunastu architektéw, wptyneto dziesiec
projektow opatrzonych numerami. Jury sktadato sie z siedmiu fachowcéw z bran-
zy architektonicznej i budowlanej oraz szesciu laikéw. Decyzja zapadta 16 grudnia
- po dwudniowych obradach i szesnastogodzinnej dyskusji stosunkiem gtoséw 9:4
wytoniono zwycieski projekt, oznaczony kodem 002200. Okazato sie, ze jego autor
to Hans Scharoun, wybitny przedstawiciel modernizmu organicznego2, tworca m.in.
koncepcji wielkiego zespotu mieszkaniowego Siemensstadt w Berlinie. Jury konkur-
su docenito oryginalny charakter i wymowe ideowag jego propozycji: ,Jako jedyny
(...) autor proponuje zgrupowanie orkiestry na srodku miedzy stuchaczami, wycho-

2 Modernizm organiczny, funkcjonalizm organiczny - nurt architektury, ktérego zatozenia teoretycz-
ne w Niemczech sformutowat Hugo Héring (1882-1958). Projektowanie polega¢ miato na poszukiwaniu
formy wynikajacej z funkcji budynku, a nie z przyjetych a priori zatozen estetycznych. Pierwszy etap
stanowito badanie ludzkich potrzeb, jakie miat spetnia¢ budynek, drugi - nadawanie projektowi adekwat-
nego do wyniku tych badan ksztattu. Budynek postrzegano jako ,,organ” cztowieka, spetniajacy okreslong
funkcje. Miat harmonijnie wpisywac sie w otoczenie. Por. V. M. Lampugnani (red.), Hatje-Lexikon der
Architektur des 20. Jahrhunderts, Ostfildem-Ruit 1998, s. 154-155, 276-277.
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dzac od idei wiezi fgczacej muzykujacych i stuchaczy. Wszystkie miejsca siedzace sg
skierowane pod wzgledem optycznym i akustycznym w strone orkiestry”23

Hans Bernhard Scharoun (1893-1972) urodzit sie w Bremie, dorastat w Bremer-
haven - w wielu jego projektach, rowniez w Filharmonii Berlinskiej, wida¢ fascyna-
cje marynistyczne. Studiowat architekture w Berlinie, po | wojnie $wiatowej uczest-
niczyt w projekcie odbudowy miast w Prusach Wschodnich. Nalezat do grupy Die
Glaserne Kette, zjednoczenia architektow Der Ring oraz do Werkbundu. W latach
1925-1932 byt profesorem Paristwowej Akademii Sztuki i Rzemiosta Artystycznego
we Wroctawiu. Od 1932 r. pracowat jako niezalezny architekt w Berlinie. Podczas Il
wojny $wiatowej nie otrzymywat zlecen na budynki publiczne, zaprojektowat tylko
kilka domow mieszkalnych. W tym czasie jego wizje znajdowaty odzwierciedlenie
na papierze - przekazane krotko przed $miercig Akademii Sztuki w Berlinie archi-
wum obejmuje prawie osiemnascie tysiecy rysunkdw. Dopiero po wojnie, po pieé-
dziesigtym roku zycia, mogt w petni skupi¢ sie na praktyce i nauczaniu. W maju
'945 r. zostat powotany przez Rosjan na stanowisko Radnego do Spraw Budowni-
ctwa i Mieszkalnictwa (Stadtratfur Bau- und Wohnungsfragen), powierzono mu od-
powiedzialno$¢ za przygotowanie koncepcji odbudowy zniszczonego miasta. ,,Plan
Kolektywny” 24 zostat zaprezentowany latem 1946 r. na wystawie Berlin plant. Erster
Bericht. W pazdzierniku, po podziale magistratu i nowych wyborach do senatu, Scha-
reun stracit stanowisko. Pracowat pdzniej jako profesor katedry urbanistyki Uniwer-
sytetu Technicznego w Berlinie (1946-1958), byt dyrektorem Instytutu Budownictwa
Niemieckiej Akademii Nauk (1947-1950, Berlin Wschodni) oraz rektorem zachod-
nioberlinskiej Akademii Sztuki (1955-1968)%.

OD PROJEKTU DO BUDOWY - PRZESZKODY | KONTROWERSJE

W styczniu 1957 r. cztonek jury konkursu architektonicznego i zwolennik pro-
jektu Hansa Scharouna, Hans Heinz Stuckenschmidt, probowat na famach dzienni-
ka »Die Welt” zwr6ci¢ uwage opinii publicznej na absurdalno$¢ zaistniatej podczas

onkursu sytuacji: jeden z gtoséw negatywnych oddany zostat z premedytacjg, by
Prejekt nie otrzymat trzech czwartych gtoséw na tak, bowiem zgodnie z zapisem re-

E. Wisniewski, op. cit., s. 66.
A[a  koncepcja przewidywata wyburzenie ocalatej zabudowy i wzniesienie linearnego ,,Miasta Pracy”.
Péinocy i potudniu miaty znalez¢ sie obszary mieszkalne wyposazone w infrastrukture (jadtodajnie,
?S°dki zdrowia, szpitale, ztobki, przedszkola szkoty, kina, teatry, ksiegarnie). Miasto miato zosta¢ po-
kor/ geomelryC2n3 siatka tras szybkiego ruchu ,,0 64 bezkolizyjnych skrzyzowaniach w ksztakcie lisci
Ka 1 ny”*‘ Centrum miato za$ sta¢ sie ,,oknem wystawowym Berlina”. Projekt nawigzywat do zatozen
A VAtenskiej - chodzito o oddzielenie stref przeznaczonych do mieszkania, pracy i wypoczynku. Zob.
« mKubiak, Odbudowa modernizmu - modernizm odbudowy. INTERBAU, urbanistyka i architektura
er 2'a 1°t 50. XX wieku, ,,Artium Quaestiones”, nr XVI (2005), s. 101-103.
1Qqu ~or' Lampugnani (red.), Hatje-Lexikon der Architektur des 20. Jahrhunderts, Ostfildem-Ruit
’s-326-328; G. Forck, op. cit., s. 46-52.
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gulaminowym byt to wymag zlecenia zwyciezcy konkursu jego realizacji ,,Sztuka
dla sztuki” nazwat w artykule Czy to co najlepsze nie zostanie zbudowane konkurs,
w ktorym jury przyznaje pierwszg nagrode, ale udaremnia rekomendacje autora zwy-
cieskiego projektu do jego realizacji. W dodatku chodzito o ,,jednego z najwigkszych
architektow o miedzynarodowej stawie, ktorzy ksztattowali styl architektoniczny
wspotczesnosci”Zl. Pisat o ,,metodycznej prébie uniemozliwienia tego, co wskazane
jest ze wzgledu najakos$¢”28

W poprzednich latach Hans Scharoun wygrat dwa inne konkursy architektoniczne:
na projekt sali koncertowej Liederhalle w Stuttgarcie i Teatru Pafstwowego w Kas-
sel. W obu przypadkach jego projekty nie zostaty z r6znych przyczyn zrealizowane,
a zlecenie powierzono komu$ innemu. RAdwniez w Berlinie realne byly obawy, ze
scenariusz moze sie powtorzy¢, tym bardziej, ze poczatkowo projekt uchodzit w kre-
gach specjalistéw za fikcje budowlang. Uwazano, ze ,,takiego budynku pozbawionego
katéw prostych nie da sie w ogdle skonstruowac” 2.

Edgar Wisniewskitwierdzit, ze w latach 1957-1959 sprawa wydawata sie bezna-
dziejna. Pisat 0 ,,ciggnacych sie latami walkach o przeforsowanie i realizacje budowy”
oraz ,,smutnym rozdziale intryg, sporéw i uprzedzen”, symptomatycznym dla przy-
padkoéw, gdy ,,genialny pomyst (...) zderza sie z panujgcg modg architektoniczng”3L
Wspominat proby przeforsowania tradycyjnego projektu, ktory otrzymat trzecig na-
grode oraz ,,giniecie” w urzedzie rysunkdw sktadanych przez biuro Scharouna - ich
brak miat stanowi¢ dowdd nieudolnosci architekta.

Krétko po ogtoszeniu wynikow konkursu w tygodniku ,,Der Spiegel” ukazat sie
obszerny artykut poswiecony projektowi Filharmonii, w ktdrym omoéwiono réwniez
najwazniejsze zarzuty zgtaszane pod jego adresem: ,Dyskusje, ktdre rozgorzaty
w Berlinie, dotyczyty przede wszystkim ulokowania orkiestry w centrum oraz ogrom-
nego reflektora dzwieku, ktéry ma unosic sie nad gtowami orkiestry”3 Watpliwosci
budzito zerwanie ze sprawdzonym uktadem sali koncertowej: ,,Jak dotad przyjete
byto, ze lokowano orkiestry razem z solistami i chérami na przypominajgcym sceng
podium w ten sposéb, ze instrumenty o stabszym brzmieniu i gtosy byty najblizej

2% Z protokotu posiedzenia jury wynika, ze Johannes Rossig, ktdry reprezentowat Federalne Mini-
sterstwo Budowlane (Bundesbauministerium), ,,gtosowat wprawdzie przeciwko przyznaniu pierwszej
nagrody temu projektowi,... bo czut sie zwigzany drugim ustepem warunkéw konkursu, ale jest za przy-
znaniem mu pierwszej nagrody, poniewaz uwaza idee lezacg u podstaw projektu za wybitng”. Cyt. za:
E. Wisniewski, op. cit., s. 70.

27 E. Wisniewski, op. cii., s. 74.

B Ibidem.

D G. Forck, op. cit., s. 63.

3 Edgar Wisniewski (1930-2007) - architekt; student i wspétpracownik Hansa Scharouna, m.in. przy
projekcie Filharmonii Berlinskiej. Po $mierci Scharouna kontynuowat realizacje jego projektéw: Biblio-
teki Panstwowej w Berlinie i Panstwowego Instytutu Badan Muzycznych z Muzeum Instrumentow Mu-
zycznych. Zaprojektowat i zrealizowat Sale Kameralng Filharmonii Berlinskiej.

3 E. Wisniewski, op. cit., s. 76.

2 Achteckige Philharmonie, ,,Der Spiegel” 30.01.1957, s. 46.
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Publicznosci”33 Nowatorski uktad z orkiestrg w centrum oceniano jako przydatny
z punktu widzenia muzyki XX w., ktora ,,nie wymaga okreslonego kierunku”34 jed-
nak niewtasciwy dla muzyki symfonicznej XIX w., ktéra ,,cechuje kierunek linear-
ny od orkiestry do stuchacza”3. Podkreslano, ze ,filharmonia nie ma by¢ tylko salg
koncertowg przysztosci, lecz rowniez przesztosci”3 Zwracano uwage na nachalne
Wyeksponowanie technicznego aspektu muzyki: reflektory nad sceng przypominaja
»ze cud styszenia to zjawisko fizyczne, sterowane przez nauke”3r.

Zwigzane z lokalizacja, finansowaniem i kontrowersyjnym ksztattem projektu
dyskusje, rozgrywki polityczne i manewry op6zZniajgce budowe trwaty przez kolej-
nych kilka lat, a rozpoczecie realizacji wcigz odsuwano na niesprecyzowang przy-
sztos¢. W przeddzien zapustnego poniedziatku, 9 lutego 1958 r. ukazata sie w ,,Welt
aiT>Sonntag” karykatura: trzy ubrane w surduty $piewajace lalki ze znacznymi braka-
mi w uzebieniu trzymaja plansze z napisami ,,Stanie tu”, ,,Stanie tam”, ,Moze, moze,
moze” 38

Decydujacy impuls, ktéry doprowadzit do ustalenia ostatecznej lokalizacji i roz-
poczecia budowy, wyszedt od Herberta von Karajana. Jako najwazniejszy walor pro-
jektu Scharouna uwypuklit w swojej ekspertyzie ,,catkowite skupienie stuchaczy na
muzyce” 0 wynikajgce z uktadu centralnego. Miato ono zapewnié¢ optymalne warun-
ki dla ,typowego stylu interpretacji muzycznej Orkiestry Filharmonicznej, ktdrego
gtéwnymi cechami jest diugie, szerokie wybrzmienie i szczeg6lny oddech na poczat-
ku i na koncu frazy muzycznej”40. W maju 1958 r. intendent Filharmonikéw, Gerhart
von Westerman, przestat dyrygentowi protokdt ostatniego posiedzenia Senatu z ko-
mentarzem, iz sprawajest ,,tak skandaliczna, ze brak juz na to stow”41 Karajan, kt6ry
uchodzit za mistrza dyplomatycznego szantazu, interweniowat skutecznie - Edgar
Wisniewski twierdzi, ze zagrozit opuszczeniem Berlina, jesli nie dojdzie wkrotce do
budowy Filharmonii.

Na poczatku 1959 r. Senat podjat decyzje, ze budynek powstanie przy Kemper-
Pktz, na skraju parku Tiergarten. W dziesigtg rocznice zatozenia Towarzystwa podpi-
sano kontrakty z Hansem Scharounem i akustykiem Lotharem Cremerem, a 6 wrzes-
n‘a 1960r. Senat zatwierdzit budowe za sume trzynascie i pot miliona marek. Jej
rzeczywiste koszty wyniosty siedemnascie i p6t miliona. 19 wrze$nia 1960 r. Herbert
v°n Karajan potozyt kamieri wegielny, wraz z ktérym wmurowano nastepujgca dedy-
kacje: ,,Oby ukoriczona budowla byta w zjednoczonych Niemczech, w juz niepodzie-
Inej stolicy, oddalonym od politycznej codziennosci ijej zametu miejscem spotkan

3B Ibidem.
3} Ibidem.
P tbidem.
D ibidem, s. 47.
Ibidem, s. 46.
. Zob. G. Forck, op. cit,, S. 45,
E. Wisniewski, op. cit., s. 75.
D ibidem.
G. Forck, op. cit., s. 45.

3!

Przeglad Zachodni, nr 3, 2015 Instytut Zachodni



100 Beata Komatowska

wszystkich mieszkaficow Berlina”4£2 Kilkanascie miesiecy p6Zniej tuz obok stanat
mur berlinski. Dopiero wtedy ucichty gtosy wzywajgce do modyfikacji projektu pod
katem oszczednosci. Nowa Filharmonia usytuowana tuz przy murze zyskata wymiar
polityczny i funkcje wizytéwki Berlina Zachodniego.

1 grudnia 1961 r. miata miejsce uroczysto$¢ zawieszenia wiechy, 23 listo-
pada 1962 r. cztonkowie Towarzystwa zwiedzali budynek w stanie surowym,
a 14 pazdziernika 1963 r. odbyt sie koncert testowy - Herbert von Karajan popro-
wadzit wykonanie 1X Symfonii Ludwiga van Beethovena. Dzien pdzniej zabrzmiata
ona na uroczystym koncercie inauguracyjnym, ktérego data zbiegta sie z ustgpieniem
Konrada Adenauera z urzedu kanclerza Republiki Federalnej Niemiec. Planowanie,
przygotowania i budowa Filharmonii trwaty az czternascie lat- catg epoke Adenauera.

TRADYCJE SALI KONCERTOWEJ | PRZELOMOWY PROJEKT HANSA SCHAROUNA

Wykonywanie muzyki przez dtugi czas zwigzane byto z liturgig koscielng i funk-
cjami reprezentacyjnymi dworu. Zapoczatkowanie koncertéw publicznych, a nastep-
nie powstanie poza kregami dworskimi statych orkiestr ztozonych z zawodowych
muzykow oraz specjalnych sal przeznaczonych do wykonywania i stuchania muzyki
stanowi efekt aktywnos$ci mieszczanskich towarzystw muzycznych, ktére zaczety sie
tworzy¢ (najpierw w Anglii) od 1710 r. W Niemczech w roli osrodkéw muzycznych
pierwsze uaktywnity sie miasta handlowe: Frankfurt nad Menem, Hamburg i Lipsk.
Miato to zwigzek z silng pozycja i znaczacg rolg mieszczanstwa. Poczgtkowo organi-
zowano koncerty w restauracjach, w ktérych ,,muzykowano dla publicznosci gotowej
zaptaci¢~ 43 za wstep. Muzyce towarzyszyt nierzadko akompaniament brzeku filizanek
i sztucow - tak byto jeszcze w 1882 r. podczas koncertéw ,,bytej kapeli Bilsego”,
pézniejszej Berlinskiej Orkiestry Filharmonicznej44. Pierwsza sala Scisle koncerto-
wa powstata w 1781 r. w Lipsku, na drugim pietrze sukiennic (Gewandhaus). Razem
z galerig i miejscami stojgcymi miesScita do pieciuset stuchaczy. Znajdowato sie w niej
podium dla orkiestry, do ktérego publicznos¢ siedziata bokiem lub przodem - ,,0s0b-
ne ulokowanie wykonawcow po jednej stronie a stuchaczy po drugiej”4s byto jedng
z cech mieszczanskiego zycia koncertowego.

Pierwszy budynek z przeznaczeniem koncertowym (Konzerthaus) wybudowano
w 1869 r. - byta to siedziba Towarzystwa Muzycznego (Musikverein) w Wiedniu.
Jego Sala Ztota znana jest na catym Swiecie z transmisji koncertow noworocznych
Filharmonikéw Wiedenskich. Musikverein stat sie pierwowzorem budynku i uktadu

2 G. Eberle, op. cit.
& R. Mdrchen, Konzerthduser in Deutschland, Bonn 2008, http://www.miz.org/static_de/themenpor-

tale/einfuehrungstexte_pdf/03_KonzeneMusiktheater/moerchen.pdf, s. 1 (dostep 12.12.2014).
4 G. Forck, op. cit., s. 11
% H-U. Glogau, Der Konzertsaal, New York 1989, s. 32.
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sali koncertowej w typie pudetkowym (Schuhkarton, shoebox)46. Odwzorowano go
Pdzniej m.in. w Concertgebouw w Amsterdamie, Stadtcasino w Bazylei, Tonhalle
w Zurychu czy Boston Symphony Hall. Architekt Teophil Hansen zaprojektowat Sale
Ztotg jako wielofunkcyjna. Mozliwe jest, po usunieciu krzeset, wykorzystanie jej do
innych celéw - co roku odbywa sie tam m.in. bal Filharmonikéw Wiederiskich. Obec-
nie prawie kazde ze $rednich i duzych miast niemieckich dysponuje salami o wielo-
rakim przeznaczeniu - oprécz koncertdw organizuje sie w nich m.in. kongresy czy

Tradycyjna forma sali koncertowej, uksztattowana w drugiej potowie XIX w.,
odzwierciedlata doswiadczenia i oczekiwania éwczesnej publicznosci. W znacznie
wiekszym stopniu niz obecnie przezywanie muzyki zwigzane byto z jednorazowos-
Cig, uroczystym charakterem zdarzenia oraz konotacjami bliskimi religijnym. W sali
typu pudetkowego spojrzenia stuchaczy kierowane sg na podwyzszone podium dla
muzykdéw i gdrujace nad nim organy. Wolfgang Stresemann zwraca uwage, ze organi-
zacja tego typu wnetrz przypomina kosciét i narzuca czytelng hierarchie:

»Z wyzyn podium wykonawca - kiedy$ prawie zawsze tozsamy z kompozytorem - glosi
przestanie piekna, ujego stop, ajednak wyraznie oddzieleni, znajdujg sie stuchacze, ktoérych wielki
odtworca, poréwnywalny z apostotem, potrafi wprawi¢ nie tylko w stan zachwytu, ale réwniez
petnego czci skupienia”4

Sita zakorzenionej w X1X w. tradycji data o sobie zna¢ réwniez podczas konkursu
architektonicznego na projekt nowej filharmonii w Berlinie - wszystkie propozycje
wychodzity od przyjetego i utrwalonego modelu sali koncertowej. Byt tylko jeden
wyjatek - projekt Hansa Scharouna. Edgar Wisniewski wspominat, ze w pracy tego
architekta kluczowa byta zawsze ,idea catosci”, przez co rozumiat ,,nowe rozwia-
zanie zadania spotecznego, funkcjonalnego czy urbanistycznego”49. W przypadku
filharmonii zadaniem byto stworzenie sali optymalnej do wykonywania i stuchania
niuzyki. Scharoun wyszedt w swoim mysleniu od prostej obserwacji:

,»(...) niejest to z pewnoscig przypadek, ze ludzie dzi$ i od zawsze natychmiast taczg sie w krag,
kiedy gdzie$ spontanicznie rozbrzmiewa muzyka. Ten naturalny proces, zrozumiaty dla kazdego
z perspektywy psychologicznej i muzycznej, musiatby dac sie przetozyé¢ na sale koncertowa - to
byta decydujaca refleksja” 3

Architekt nazywat te idee ,,muzyka w centrum”: ,,Orkiestra z dyrygentem staje sie
Punktem centralnym w sensie przestrzennym i optycznym - nie znajduje sie wpraw-
dzie w matematycznym centrum pomieszczenia, ale otoczonajest ze wszystkich stron

Sala pudetkowa, shoebox, Schuhkarton - okre$lenie sali koncertowej na planie prostokata, przy-
P°minajacej pod wzgledem proporcji pudetko do butéw. Model uchodzi za szczeg6lnie korzystny pod
Wledem akustycznym przy pojemnosci sali do 1600 miejsc.

R. Mérchen, op. cit., s. 1

W. Stresemann, op.cit., s. 25.

E. Wisniewski, op. cit., s. 54.

Komentarz Hansa Scharouna do projektu konkursowego. Cyt. za: E. Wisniewski, op. cit., s. 64.
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rzedami stuchaczy”5L Projekt powstawat metodg inside-out- koncepcja wnetrza kon-
certowego przetozyta sie na organizacje i ksztalt catego budynku. Do sali koncerto-
wej przylegaja usytuowane pod katem wygody i praktycznosci sale préb, garderoby
i foyer dla muzykéw, pomieszczenia techniczne oraz garderoby i foyer dla stuchaczy.

W tekscie do programu koncertu inauguracyjnego Hans Scharoun przywotat sko-
jarzenia krajobrazowe: wnetrze sali koncertowej pomyslane jest jako dolina, ,,na kto-
rej dnie znajduje sie orkiestra, otoczona wspinajagcymi sie ‘winnicami’”2 czyli pie-
trzacymi sie blokami miejsc dla publicznosci, sufit za$ to ,,obraz nieba”. Okres$lenie
vineyard weszto do obiegu - jest powszechnie uzywane do opisu stworzonego przez
Scharouna i powielanego przez innych architektéw uktadu sali koncertowe;j.

Motywem przewodnim projektu, logo Filharmonii i Orkiestry, sg trzy natozone na
siebie pieciokatys3 ktére symbolizowa¢ majgjednos¢ ,,przestrzen-muzyka-cztowiek”.
Scharounowi zalezato, by jego sala koncertowa wywotywata w stuchaczach poczucie
»bezposredniego, wspottworczego uczestnictwa w muzycznym dzianiu sie”4, dlatego
dazyt do uzyskania wrazenia intymno$ci mimo sporych rozmiaréw pomieszczenia.
Motyw pieciokatow zapisany jest w rzucie wnetrza koncertowego, w formach detali
architektonicznych, w uktadach tarasow ,winnicy” i reflektorow akustycznych nad
sceng, znajdziemy go takze w najwyzszym punkcie sali.

Juz na etapie projektu Hans Scharoun zapewnit sobie wspotprace akustyka Lothara
Cremera, 6wczesnego dyrektora Instytutu Akustyki Technicznej Uniwersytetu Tech-
nicznego w Berlinie. Poczatkowo Cremer byt sceptyczny wobec centralnego potoze-
nia orkiestry i wskazywat na mozliwe komplikacje akustyczne. O podjeciu wyzwania
zadecydowata ciekawo$¢ naukowca, jakg wzbudzat niezbadany jeszcze teren. Zasto-
sowane rozwigzania byty pionierskie, a na sukces ztozyty sie: niewielkie oddalenie
stuchaczy od orkiestry, brak balkonéw, sufit w ksztatcie namiotu, pofatdowane $ciany,
panele refleksyjne oddzielajace poszczeg6lne grupy stuchaczy. Skiadane fotele obi-
te sg tkaning rowniez pod spodem, dzieki czemu warunki akustyczne nie roznig sie
znacznie, gdy w sali nie ma publicznosci, co jest wazne podczas préb i nagran.

DzZzwiek dociera do stuchacza z réznych kierunkéw: bezposrednio od orkiestry,
a takze odbity od nieregularnych powierzchni bocznych i sufitu, co wywotuje wraze-
nie bycia otoczonym muzyka®s Najwiekszym wyzwaniem okazato sie zapewnienie
dobrej styszalnosci na podium. W tradycyjnych salach koncertowych przylegaja do
niego tylna i boczne Sciany pomieszczenia, tutaj otaczac je miata otwarta przestrzen

8 E. Wisniewski, op. cit., s. 131

2 Ibidem.

3 Pieciokat symbolizuje wzbogacenie geometrii o element nieracjonalny - wyobrazni, natchnienia,
tajemnicy (Scharoun mawiat o ,,tajemnicy formy”). Jest to nawiazanie do znaku uzywanego przez $red-
niowiecznych budowniczych katedr, a chodzi o synteze formy i wyobrazni, obiektywnej struktury z ludz-
ka indywidualnoscig, rozumu i tego, co nieracjonalne.

5 E. Wisniewski, op. cit., s. 131.

% Mamy tu do czynienia z wykorzystaniem energii odbi¢ bocznych. Teza jej dotyczaca zostata sfor-
mutowana i opublikowana w ramach badar na uniwersytecie w Southampton w 1966 r., czyli juz po
otwarciu Filharmonii.
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1miejsca dla publicznosci, od sufitu dzieli¢ za$ odlegto$¢ az dwudziestu dwéch me-
trow. By stworzy¢ muzykom komfort akustyczny, bezposrednio nad orkiestrg, na wy-
sokosci dwunastu metréw, umieszczono dziesie¢ paneli refleksyjnych ksztattem przy-
pominajacych zawieszone poziomo zagle. We wspomnianej konwencji krajobrazowej
nazywa sie je ,,chmurami” (clouds).

Hans Scharoun zachecat, by przemierzaé sale nowej Filharmonii, wedrowaé mie-
dzy blokami przeznaczonymi dla stuchaczy, gdyz z kazdego z nich ,krajobraz” wne-
trza wyglada inaczej. Nie opuszczajac go, osoba siedzgca np. w bloku przednim C
moze przej$¢ i przywitaé¢ sie z osobami siedzagcymi w ktéryms$ z blokéw bocznych
lub za orkiestrg. W tradycyjnych salach koncertowych publiczno$é na balkonach nie
ma kontaktu z publicznoscig na parterze, a wazne osobistosci obecne na koncercie
zaprasza sie do lozy. W Filharmonii Berlifiskiej zajmujg one miejsca w bloku B, wraz
2 pozostatymi stuchaczami.

Wolfgang Stresemann wspomina, jak bardzo zaskoczeni byli fotografowie, ktérzy
Pojawili sie na uroczystosci otwarcia, by zrobi¢ zdjecia nowej sali. Okazato sie, ze
2 kazdego miejsca wewnatrz prezentuje sie ona inaczej, ,,ze potrzeba godzin, dni,
zeby uchwyci¢ wszystkie aspekty piekna architektonicznego tej budowli”, by ,,oddaé
sprawiedliwo$¢ niemal nieograniczonej fantazji budowniczego, ktéra znalazta od-
2wierciedlenie w szczegotach, ktdrych wyliczy¢ niemal nie sposob”5%

Wedréwka zaplanowana przez Scharouna zaczyna sie juz przy wejsciu do Filhar-
monii. Architekt ksztattuje droge do sali koncertowej, by wzmac nastréj oczekiwania,
PAygotowac stuchacza do obcowania ze sztukg. Wejscie do Filharmonii znajduje sie
na wysokosci gruntu. Na parterze umieszczono przestrzenny hol, z ktérego systemem
schodow i galerii docieramy w wielu etapach do sali znajdujacej sie na pietrze. Scha-
roun przywotat klimat luksusowego parowca - tworzg go dominacja bieli, przeta-
manej wyrazistymi akcentami kolorystycznymi, bulaje, lekkie schody o metalowych
biatych poreczach i galerie. Jako ze organizacja wnetrza nie przypomina tego znanego
2 innych sal koncertowych, zaskoczenie odczuwajg szczegdlnie stuchacze odwiedza-
jmy Filharmonie Berlinska po raz pierwszy.

Swiadectwem pierwszego pobytu we wnetrzu Filharmonii jest list, jaki otrzymat
Hans Scharoun od Maxa Frischa - nie tylko wybitnego pisarza, lecz takze architekta,
ktory miat za sobg kilka lat praktyki w zawodzie i zrealizowane projekty budowlane:

,We foyer bytem zaskoczony i podekscytowany, szliSmy schodami w gére i w dot, zafascy-
nowany zmieniajacymi sie widokami; niestety nie byto ludzi, ich ruchu w tej przestrzeni. A zatem
szlismy i szliSmy, prowadzeni jak przez labirynt, prowadzeni nie przez przewodnika, lecz przez
ducha tego tworu. Labirynt - chodzi mi o to, ze jak doktadnie bym sie nie rozejrzat, nadal nie obej-
muje go rozumowo, tak jak nie sposéb rozumowo obja¢ zywego krajobrazu. Jednoczesnie czutem
SIC prowadzony, nie zagubiony, (...) w kuszacy sposéb prowadzony pomystami architekta. Byla to
duza przyjemno$¢, preludium, ktére zdejmuje z nas skorupe codziennosci i uwalnia nas (...).

W sali rozdzieliliSmy sie, usiedlisSmy, milczelismy, byliSmy tam. UnikaliSmy siebie nawzajem,
ty tu nie dyskutowac. (...) To wnetrze jest jednym z najwiekszych dziel naszego stulecia, nowe,

W. Stresemann, op. cit., s. 27.
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niezréwnane, poréwnywalne pod wzgledem oddziatywania jedynie z najpiekniejszymi wnetrzami,
jakie kiedykolwiek i gdziekolwiek zostaty stworzone przez architekture. Pan to wie, ale musi Pan
réwniez wiedzie¢, jak wdzieczni jestesmy. Jak dumni (co rzadko sie zdarza) z architektury naszego
stulecia.

SiedzieliSmy dtugo. Siadali$my to tu, to tam. Brzmienie orkiestry, ktéra ¢wiczyta, oszczedzito
nam gadaniny; bylyby to same superlatywy. Ale po co. Po prostu sie tam jest. Jest sie tam, skad
pochodzi muzyka, w muzyce.

Tesknie za tym wnetrzem -

Z wielkim podziwem

Panski Max Frisch”57.

Filharmonia Berlinska £ Schirmer/ Berliner Philharmoniker

Poswiecony Hansowi Scharounowi dziesigty tom pism Akademii Sztuki w Ber-
linie z 1974 r. zawiera liste stu dwudziestu dziewieciu artykutdw o nowej Filhar-
monii Berlinskiej w czasopismach fachowych - najprawdopodobniej zaden po-
wojenny budynek nie wywotat tylu reakcji, krytyki i opinii. O Filharmonii pisali
nie tylko fachowcy europejscy - artykuty ukazywaty sie od Bombaju po Buenos
Aires. Zainteresowanie ekspertdw nie dziwi, gdy uzmystowimy sobie nowator-
ski i przetomowy charakter projektu zrealizowanego w Berlinie. Od tego czasu
niewiele juz powstato duzych sal koncertowych w tradycyjnej formie shoebox.

5 List z Rzymu, datowany na 20 kwietnia 1964 r. Cyt. za: G. Forck, op. cit., s. 127-130.
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Za wzorem nowej Filharmonii Berliriskiej poszto wielu architektow, cho¢ nikt nie
odtworzyt jej niepowtarzalnosci i ztozonosci formalnej. Wérd6d waznych sal re-
prezentujgcych model vineyard wymieni¢ mozna: sale koncertowg opery w Syd-
ney (Jem Utzon 1973), nowy Gewandhaus w Lipsku (Rudolf Skoda 1981), Sun-
,0ly Hall w Tokio (Shoichi Sano 1986), Parco della Musica w Rzymie (Renzo
Piano 2002), Walt Disney Concert Hall w Los Angeles (Frank Gehry 2003),
Musiikkitalo w Helsinkach (Marko Kivisto 2011) czy Elbphilharmonie w Hambur-
gu (Herzog & de Meuron, w budowie). Model centralny realizuje rdwniez nowa
sala Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach (Tomasz
Konior 2014).

DEMOKRACJA W SALI KONCERTOWEJ

Podczas otwarcia Filharmonii, a takze podczas kolejnych uroczystosci z nig zwig-
zanych, przywotywano hasta dotyczgce funkcjonowania spoteczenstwa i demokraciji.
Poréwnaniom takim sprzyja organizacja budynku i sali, w ktérej nie ma radykalnego
rozdzielenia muzykoéw i publicznos$ci oraz podziatu na lepsze i gorsze miejsca. Dys-
pozycja ,,taraséw winnicy”, czyli grup miejsc dla stuchaczy to wyraz staran o réwno-
uprawnienie, o demokratyczny charakter wnetrza. Dzieki wypietrzeniu blokow wi-
downi zadne miejsce nie jest oddalone wiecej niz trzydziesci trzy metry od podium
orkiestry, kazde ma z nim bezpos$redni wizualny i akustyczny kontakt.

Hans Scharoun programowo unikat traktowania publicznosci jako masy: w sali
koncertowej dzieli jg na grupy, w kazdej umieszczajgc okoto 128 miejsc, co odpowia-
da liczebnosci Filharmonikéw Berlifiskich w petnym skiadzie. Przeksztatca tradycyj-
n3 Jednowymiarowa, autorytarng relacje miedzy muzykiem-nadawcg i stuchaczem-
"Odbiorcg w wielowymiarowg forme komunikacji, ktérg tak opisuje Sir Simon Rattle,
obecny dyrektor muzyczny Orkiestry: ,,Na scenie ma sie dziwne uczucie, ze mozna
dotknag¢ wszystkich muzykdéw i wiekszosci stuchaczy. Oczywiscie to tylko iluzja, ale
towarzyszy jej prawdziwe poczucie wspolnoty”3

dazenie Scharouna do demokratyzacji sali koncertowej przejawia sie rowniez
w mozliwo$ci wyboru miejsc o réznorodnych walorach, w zalezno$ci od preferen-
C*w odbiorze muzyki. Z bocznego bloku przy podium mozna z bliska obserwowaé
orkiestre jako organizm, przyglada¢ sie pracy poszczegélnych muzykéw czy grup
Instrumentow. ,,Tarasy winnicy” ulokowane za orkiestrg dajg wglad w prace dyry-
genta - tutaj stuchacz przyjmuje perspektywe bliska tej, jakg ma muzyk orkiestry.

isniewski wspomina o stuchaniu emocjonalnym, kontemplacyjnym i analitycznym,
w zaleznosci od tego, w ktdrym miejscu sali sie siedzi.

Cytat z filmu Die Philharmonie Berlin - Ein Flnfeck mil Aura, ret. Alexander Liick 2013. https://

wvw.digitalconccrthall.com/de/film/I 13.
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Sir Simon Rattle i Filharmonicy Berlifiscy otoczenipubliczno$cia.
Otwarcie sezonu w Filharmonii Berlifiskiej 28 sierpnia 2015 © Monika Rittershaus

»Tutaj budowniczym byta demokracja”® méwit na uroczystosci otwarcia Adolf
Arndt, senator do spraw nauki i sztuki. Nazwat nowgq Filharmonie symbolem ,tego co
nowe w naszym porzadku, tego co wolnosciowe, woli, by cztowiek byt w centrum” e
Podkreslat, ze organizacja wnetrza sprzyja budowaniu wsp6lnoty muzycznej, ktora
moze przetozy¢ sie na wspélnote spoteczng oraz praktykowaniu zasad spoteczefstwa
otwartego.

Wilfried Wang, architekt i publicysta, cztonek berlinskiej Akademii Sztuki, jeden
ze wspotautoréw' monografii Philharmonie. Berlin 1956-1963 zwraca uwage na spe-
cyfike konkursu na projekt nowej siedziby Berlinskiej Orkiestry Filhannonicznej. In-
westycje prowadzity osoby, ktére potrafity doceni¢ wyjatkowo$¢ propozycji Hansa
Scharouna, poniewaz oczekiwaty od architektury nowego otwarcia, a nie powielania
zastanych wzorcdw, ten za$ przedtozyt projekt korespondujacy z zasadami demokra-
cji, odwracajacy sie wyraznie od architektury monarchii i niedawnej dyktatury6L

Propozycje Scharouna mozna postrzega¢ jako kontrprojekt do nazistowskiej gi-
gantomanii architektonicznej, a lokalizacje nowej Filharmonii jako znak odnowy
W latach 30. XX w. okolice Kemperplatz objety plany Hitlera i Speera - tu przebie-

P G. Forck, op. cit., s. 70.

@ Ibidem.

6. M. Néother, Urbild des modernen Konzertsaals, skrypt audycji SWR, http://www.swr.de/-'
id=11788172/property=download/nid=10748564 pvmhyl/index.pdf (dostep 14.03.2014).
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ga¢ miata jedna z osi ich projektu Hauptstadt Germania. Do 1964 r. nieopodal stat
niedokonczony monumentalny Dom Turystyki (Haus des Fremdenverkehrs), dzi$ to
czes$¢ terenu zajmowanego przez Biblioteke Panstwowa. Tuz obok terenéw przewi-
dzianych na Forum Kultury {Kulturforum)6l projektu Hansa Scharouna stang¢ miata
w ramach Hauptstadt Germania gigantyczna hala na sto osiemdziesiat tysiecy oséb
~w 1938 r. Adolf Hitler zlecit Albertowi Speerowi, by zaprojektowat neoklasycy-
styczny budynek o wysokosci dwustu dziewiecdziesieciu metrow.

Wilfried Wang podkresla, ze projekt, wsparty przez sity polityczne ksztattujgce
mioda powojenng demokracje, ,,pozorng lekkoScig przezwycieza ciezar niedawnej
przesztosci oraz daje przyktad, jak mozna uczci¢ nowo zdobytg demokracje nowo-
czesng architekturg”63 Wtéruje mu Wim Wenders w filmie z cyklu Cathedrals of
Culture, poswieconym Filharmonii Berlifskiej: ,,Prawdopodobnie stworzenie takiej
otwartej przestrzeni publicznej jako rezonatora mtodej republiki federalnej byto moz-
liwe tylko w tym czasie, w latach sze$édziesiagtych, pod rzagdami socjaldemokratow
"burmistrza Willy’ego Brandta” &4

Do dzis$ przy uroczystych okazjach przywotuje sie ideowy wymiar budynku Scha-
rouna. W przemowieniu z okazji koncertu uswietniajgcego piecdziesiata rocznice ot-
warcia Filharmonii, ktory odbyt sie 20 pazdziernika 2013 r., burmistrz Berlina, Klaus
Wowereit, okreslit jg jako ,,symbol kulturalny w centrum zjednoczonej, otwartej na
swiat metropolii” oraz ,,najbardziej demokratyczna salg koncertowa Niemiec”, ponie-
Waz ,,muzyka powstaje tutaj wewnatrz spoteczeristwa”éb.

FILHARMONIA CALEGO BERLINA - FILHARMONIA GLOBALNA

Po upadku muru, wraz z zabudowg i ozywieniem Placu Poczdamskiego, ziscita
S? wizja twoércow o centralnym potozeniu Filharmonii. Mieszkancy Berlina Wschod-
n,ego dotarli do niej trzy dni po upadku muru. Na 12 listopada 1989 r. na godz. 11.00
zaplanowano koncert Orkiestry Filharmonicznej dla obywateli Niemieckiej Republiki

ernokratycznej. Po zapowiedzi w mediach zainteresowani stuchacze przybyli z réz-
°ych stron kraju. Wielu nocowato w samochodach na parkingu przy Filharmonii, by
o czwartej nad ranem ustawic sie w dlugiej kolejce po wejsciéwki - odebraé je moz-

W 1958 r. Hans Scharoun zajat drugie miejsce w konkursie urbanistycznym Hauptstadt Berlin. Za-
PrePonowat stworzenie Kulturforum, Forum Kultury jako obszaru aktywnosci kulturalnych o znaczeniu
Ponadregionalnym i nowego centrum kulturalnego Berlina. Ztozy¢ sie miaty na nie Filharmonia Berlin-

a’Jej Sala Kameralna, Galeria Sztuki Nowoczesnej, Biblioteka Panstwowa, Pafistwowy Instytut Badan
utycznych wraz z Muzeum Instrumentéw Muzycznych oraz dom goscinny dla artystdw. Wiekszos¢
ynkéw powstata w kolejnych dziesiecioleciach, a dyskusje o dalszym zagospodarowaniu terenu i na-
"umu bardziej spdjnego i przyjaznego charakteru trwaja do dzis.
~ W. Wang, The Philharmonie or the Lightness o fDemocracy, w: W. Wang, D. Sylvester (red.j. Hans
C a'? Un: Philharmonie, Berlin 1956-1963, Tlbingen 2013, s. 21.
The Cathedrals of Culture. The Berlin Philharmonie, scenariusz i rezyseria Wim Wenders (2014),
tIPs./lwww.digitalconcerthall.com/en/film/227.
e Festkonzert: ,,50 Jahre Philharmonie - Raumklang”. GruBworte zur Festveranstaltung. Digital
"eert Hall, https://www.digitalconccrthall.com/dc/concert/16914.
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na byto za okazaniem dowodu osobistego. Na nagraniu® wida¢ sale wypetniong po
brzegi, przejetych muzykéw i zaptakang publicznos¢. Cztonkowie orkiestry, ktorzy
wystapili tego dnia, wspominaja, ze byt to dla nich koncert o wyjatkowym tadunku
emocjonalnym:

Koncert dla obywateli NRD po upadku muru berlifiskiego, 12 listopada 1989 r.
(Daniel Barenboim i Berliniska Orkiestra Fi/harmoniczna)
© Reinhard Friedrich /Archiv Berliner Philharmoniker

»Koncert po upadku muru byt dla mnie jednym z najbardziej poruszajgcych momentéw w moim
zyciu muzycznym. Nigdy wczesniej nie doswiadczytam takiej publicznosci. To byli ludzie, ktérzy
nie styszeli orkiestry od kilkudziesieciu lat, ktérzy znali ja bardzo dobrze z poprzednich czasow.
Filharmonia byta wypchana po brzegi, na koniec koncertu zostaliSmy zasypani kwiatami, a w sali
byto tyle emocji - to byto niesamowite”67. (Madeleine Carruzzo - pierwsze skrzypce)

,»TEN koncert, tak go nazywamy w pracy, jest i pozostanie jednym z najbardziej poruszajacych
wydarzen w moim zyciu muzycznym (...) £adunek emocji, ktérego nie sposob opisaé. Powietrze
tak geste, ze moznaje byto cig¢ nozyczkami. (...) Wiedziatem, ze nie moge ani na chwile nawigzac
kontaktu wzrokowego z kim$ z publicznosci. Gdybym na kogo$ spojrzat - bytem pewien - stracit-
bym kontrole nad sobg”@ (Fergus McWilliam - waltomia).

& Das Konzert von 1989fiir Biirger der DDR, https:/ www.digitalconcerthall.com/de/concert/22093.

67 Der Fall der Berliner Mauer - Erinnerungen der Berliner Philharmoniker, Zrédto: Digital Concert
Hall, https://www.digitalconcerthall.com/de/concert 20290.

@ Ibidem.
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»MuzykowaliSmy wtedy jak na palcach. Koncert byt rodzajem dialogu. WidzieliSmy twarze
na sali, widziatem jak ludzie w bloku A bez przerwy ptakali. Jako orkiestra mieliSmy poczucie,
ze mozemy podarowaé publicznodci co$, czego akurat szczegdlnie potrzebuje - blisko$¢”69.
(Andreas Wittmann - obdj)

Sir Simon Ranie, Digital Concert Hall, zapis koncertu
© Monika Rittershaus / Berlin Phi! Media

W 2008 r. Filharmonia Berlinska zyskata wymiar globalny - pod jej szyldem dzia-
*a Cyfrowa Sala Koncertowa (Digital Concert Hall). Transmisje wybranych koncer-
t°w Filharmonikoéw, okoto czterdziestu rocznie, mozna $ledzi¢ na zywo za posredni-
ctwem Internetu z dowolnego zakatka Swiata. Cechuje je znakomitajako$¢ techniczna
~nad podium umieszczono mikrofony oraz siedem sterowanych zdalnie kamer, ktére
P°zwalajg na filmowanie z bliska orkiestry, solistow idyrygenta. Dostepne online jest
takze bogate archiwum obejmujgce m.in. wybrane wystepy zespotu z ostatnich kilku-
dziesieciu lat oraz filmy zwigzane zjego historig i dziatalnoscig edukacyjna.

Digital Concert Hall to kolejny logiczny krok na drodze, ktorg zainicjowat Hans
Scharoun, wspierany przez jednego z najwiekszych oredownikdw i beneficjentéw
rejestracji muzyki, Herberta von Karajana. Dyrygent towarzyszyt powstawaniu Fil-
harmonii z zaangazowaniem tak znaczacym, ze zastuguje na miano wspoétautora jej
Sukcesu. Juz w latach 50. podczas tournee po Japonii zafascynowaty go mozliwosci,

V. Blech, Als das Publikum geweint hat, ,,Die Welt kompakt” 06.11.2014, http://www.welt.de/printy
"\cll_kompakt/'berlin/articlc 134040828/Als-das-Publikum-geweint-hat.html (dostep 02.04.2015).
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jakie dajg telewizyjne transmisje koncertéw, m.in. dotarcie do wielomilionowej pub-
licznosci. Podczas kazdego kolejnego pobytu w tym kraju $ledzi! nowinki techniczne
- jego pokoj hotelowy wyposazano w najnowszy sprzet, a dyrygent spedzat diugie
godziny najego testowaniu. Jednym z jego bliskich wspotpracownikéw i przyjaciot
byt Akio Morita, wspétzatozyciel koncernu Sony.

Studio Digital Concert Hall podczas transmisji koncertu © Peter Adamik

Sposéb pracy Karajana z Berlinskg Orkiestrg Filharmoniczng korespondowat
z potrzebami rejestracji muzyki; wsrdd aspektdw, na ktére zwracat szczegdllng
uwage, byty estetyka i bogactwo brzmienia, skrupulatno$¢ realizacji partii wszyst-
kich instrumentdw oraz wysoka kultura gry. Ich znaczenie wzrosto wraz z upo-
wszechnieniem nagran. O ile na zywo pewne techniczne niedoskonatosci mogty
uchodzi¢ uwadze stuchaczy, o tyle na nagraniu, przeznaczonym do wielokrotne-
go odtwarzania, byty nie do zaakceptowania. Krytycy juz okoto 1960 r. doceniali
perfekcyjng gre Berlinczykéw: ,,Kazda nuta rozkwitata, a wszystkie byty ze soba
powigzane. Brzmienie bez skazy. Stycha¢ byto rzeczy, ktérych normalnie trzeba
szuka¢ wzrokiem w partyturze”70. Herbert von Karajan zarejestrowat z Filharmo-
nikami Berlinskimi na ptycie gramofonowej, taSmie wideo i ptycie kompaktowej
najszerszy repertuar w historii fonografii, korzystajgc zawsze z najnowszych do-
stepnych technologii.

0 W. Schreiber, GroRe Dirigenten, Miinchen 2005, s. 191 n.
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Herbert von Karajan i Berlifiska Orkiestra Filharmoniczna.
Kadr zfilmowej realizacji X Symfonii Ludwiga van Beethovena, 1968 © Unitel

Wraz z rozpowszechnieniem nagranh przezycie muzyczne stracito swojg niepowta-
rzalnos$¢ i jednorazowy charakter oraz wasciwy dla epoki mieszczarnskiej posmak
sacrum. Kiedy$ muzyka towarzyszyta ludziom od Swieta, poczucie wyjgtkowosci
Pojawiato sie przez sam kontakt z nig w sali koncertowej. Dzisiejszy stuchacz ma
na wyciagniecie reki, w postaci ptyt czy plikow, dorobek $wiatowej fonografii ostat-
n>ch kilkudziesieciu lat. Mozliwos¢ przywotania utworu lub jego fragmentu w kazdej
chwili oraz poréwnywania réznych interpretacji powoduje, ze muzyka staje sie czym$
Powszednim. Wptyw na recepcje zyskaty takze oczekiwania wizualne uksztattowane
Przez transmisje telewizyjne, kinowe i internetowe. Publiczno$¢ przyzwyczajona do
widoku ekspresyjnych ruchéw dyrygenta, mimiki Spiewaka, wydetych policzkéw tre-
bacza, pracy palcéw skrzypka, takze na koncercie spodziewa sie nie tylko bodzcéw
akustycznych, lecz réwniez wizualnych.

Hans Scharoun stworzyt wnetrze Filharmonii Berlinskiej, w ktére wpisane sg pa-
radygmaty wspotczesnego wykonawstwa i percepcji muzyki. Stuchaczy usadowit jak
najblizej muzykdw, umozliwit im przygladanie sie, jak powstaje interpretacja mu-
zyczna. Zapewnit réwniez wyjsciowe warunki techniczne, ktére pozwolity Filhar-
monii odnalez¢ sie w epoce cyfrowej, w roli globalnej sali koncertowej w Internecie.
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Realizacja tak zaawansowanego technicznie projektu byta mozliwa dzieki koncepcji
budynku, w ktorej uwzgledniono sze$¢ studiow telewizyjnych. Scharoun spetnit tym
samym z nawiazka, bo wybiegajac w przysztos¢, przytoczony jako motto niniejszych
wywoddéw postulat Waltera Gropiusa, by przetomowe zmiany interpretowac¢ za po-
mocg $rodkow architektonicznych. Filharmonia Berlifiska rozumiana jako przektad
idei najezyk architektury to harmonijny dwugtos: w budynku przy Kemperplatz od-
zwierciedlenie znalazty zaréwno przemiany polityczne i ustrojowe w powojennych
Niemczech, jak i wspdtczesne tendencje w wykonawstwie i odbiorze muzyki. Scharo-
un nieodwracalnie zmienit $wiatowg architekture koncertowg - centralny uktad tara-
sowy, ktéry na przetomie lat 50. i 60. XX w. uchodzit za ekstrawagancje, niemozliwg
do przetozenia na rzeczywisto$¢ i absurdalng z punktu widzenia akustyki, dzi$ jest
Swiatowym standardem przy budowie duzych sal koncertowych.

Dr Beata Kornatowska, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Instytut Filologii Germanskiej
(beatris@amu.edu.pl)

Stowa kluczowe: Filharmonia Berlinska, Hans Scharoun, Filharmonicy Berlinscy, Herbert
von Karajan, mur berlinski, sala koncertowa, Berlin

Keywords: Berlin Philharmonie Hall, Hans Scharoun, Berlin Philharmonie, Herbert von Ka-
rajan, Berlin Wall, concert hall, Berlin

ABSTRACT

Whenever improvised music isplayed, peopleform a circle - this simple consideration lies at the basis of
the idea behind Hans Scharoun s design o fa central terraced concert hall, known as vineyard. Established
in 1963, the new home ofthe Berlin Philharmonic is not only one of the best known concert halls o f the
world, but also a prototype architectural solution as the vineyard configuration has been adopted and
developed in many important subsequent concert hall designs since the 1960s. The article is an attempt
to present the specifics o fthe project and the various contexts that influenced its shape. The subject o fdis-
cussion are the earlier traditions o fthe concert hall and the democratic turn made by Hans Scharoun, the
situation ofthe Berlin Philharmonic Orchestra during the Third Reich and shortly after the war, political
andsocial conditions in Berlin in the 1950s and 60s, controversies and obstacles to implementation o fthe
design, acoustic challenges associated with central terraced configuration and the growing importance
ofthe visualperception o fmusic.
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