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PAMIEC O SASIEDZTWIE NARODOWYM
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1000 LAT HISTORII W SZTUCE”

O roli sztuki i artystow w budowaniu relacji sasiedzkich pisat juz Florian
Znaniecki, a do dzi$ w socjologicznej refleksji na temat funkcji sztuki wielu badaczy
wskazuje na jej spoteczne znaczenie, w tym role informacyjng, integracyjng
i kreacyjng. Pretekstem do podjecia tematu roli sztuki w budowaniu sgsiedztw
narodowych jest wystawa - interesujgca z wielu powodéw (artystycznych, politycz-
nych, geograficznych, spotecznych) i dlatego wydaje sie odpowiednim egzemplum
dla méwienia o sasiedztwach narodowych - w tym szczegdlnym przypadku
o relacjach polsko-niemieckich. Celem artykutu jest odpowiedz na pytanie, jak
wspébtczesnie mozna wykorzysta¢ sztuke w (re)konstruowaniu pamieci o sagsiedzt-
wie narodowym - dzi$ pokojowym, niegdy$ burzliwym. Jacy aktorzy spoteczni sg
w tym procesie aktywni i jak definiowane sg pozadane cele owej (re)konstrukcji
- powszechnie podzielany obraz sgsiedztwa polsko-niemieckiego. Ramy teoretycz-
ne dla prowadzonych rozwazan wyznaczg kategorie sgsiedztwa, pamieci, sztuki.

Sasiedztwa narodowe porzadkuja rzeczywistos¢, okreslajg granice i pogranicza,
definiujg co swojskie, a co obce, pozwalajg okresla¢ sie poszczegélnym nacjom
w odroznieniu od otaczajgcych ich sgsiadéw - wyznaczajg réznice. Sasiedztwa majg
charakter temporalny, tworzone przez wieki, w wyniku réznych zawirowan
historycznych miewajg ostatecznie ahistoryczny ksztatt. Diugie trwanie sgsiadéw
obok siebie sprawia, ze przechodzili oni lub przechodzi¢ mogli etapy antagonistycz-
nego albo kooperacyjnego wspoétzycia, co ma znaczenie dla wspotczesnych relacji
- pamiec o historii sgsiedztwa emanuje na jego dzisiejszy stan. Wpisane w historig
powstawania panstw i narodow rywalizacja i konflikt sg odpowiedzialnymi za
dominujgca w literaturze socjologicznej konfliktowg perspektywe ujmowania
sgsiedztw narodowych.

Dlaczego pamie¢ o sgsiedztwach jest wazna trafnie ttumaczg zjawiska napet-
niajace trescig wspoétczesne sasiedztwa narodowe. Powiedzie¢, ze spoteczng istote
wspotczesnych sasiedztw tworzg relacje miedzy narodami czy przedstawicielami
narodow zamieszkujacych graniczace ze sobg panstwa, to powiedzie¢ prawde, ale
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nazbyt og6lnie sformutowang, mato przydatng dla analiz socjologicznych. Niezbed-
na jest operacjonalizacja pojecia, a ta prowadzi nas do jego definiowania w na-
stepujacych wymiarach: symboli - historycznych i wspdtczesnych oraz ich znacze-
nia we wzajemnych relacjach; konfliktéw - ich przyczyn i interpretacji; kontaktow;
wizerunku sasiada - opartego na stereotypie oraz na do$wiadczeniu; dziatania
instytucji czynigcych przedmiotem swoich aktywnosci sasiedztwo wiasnie i umoz-
liwiajacych kontakty przedstawicieli obu nacji; prowadzonego wokdt sgsiedztw
dyskursu; posiadania mniejszosci narodowej sasiada i u sgsiadal Na ksztak
wszystkich wymienionych fenomenodw, stanowigcych istote sgsiedztw narodowych,
wplyw mie¢ moze biezaca koniunktura, krétkoterminowo definiowane potrzeby,
aktualne doswiadczenia ijednoczesnie - bardziej lub mniej wprost uswiadamiana
i wyrazana, rysowana mniej lub bardziej ostrg paletg faktéw lub tylko wrazen, ale
przechowywana w pamieci - wizja przesziosSci tego sasiedztwa. RoOwniez ta
zapisana w historycznych artefaktach i w dzietach sztuki.

PAMIEC MAGAZYNOWANA W SZTUCE

Badanie pamieci o sgsiedztwie wpisuje sie w tradycje polskich badan pamieci
zbiorowej, wsréd ktorych Magdalena Saryusz-Wolska wyodrebnita trzy obszary
dotyczace: po pierwsze - polityki i historii najnowszej, po drugie - zagadnier relacji
i po trzecie - obejmujgce sondazowe pomiary pamieci zbiorowej2 Pierwszy
z wyodrebnionych obszaréw, czyli pamie¢ o relacjach miedzy narodami, jest
tematem tego artykulu. Argumenty uzasadniajgce wage poruszanej kwestii sg
dwojakiego rodzaju. Pierwszy, bardziej uniwersalny, moéwi, ze pamie¢ ,jest
czynnikiem wspotokrestajagcym relacje miedzy grupami sgsiedzkimi”3 Drugi ar-
gument jest echem bardzo wspoiczesnego, zorientowanego na tu i teraz, ogladu
rzeczywistosci. Twierdzenia Andrzeja Szpocinskiego nader trafnie opisuja rowniez
sgsiedztwa narodowe i pamie¢ o nich. ,,W badaniach tradycyjnych nacisk potozony
byt na tre$¢ tego, co jest pamietane (czyli jakie zdarzenia i postacie sg pamietane
i jakie wartosci sg z nimi fgczone), w badaniach wspétczesnych do tego pod-
stawowego pola obserwacji (trudno bytoby bowiem wyobrazi¢ sobie badania nad
pamiecia, ktére abstrahowalyby od tego, co jest pamietane) dotgczane sg nowe
obszary: analiza grupowych sposobOw zanurzania sie w przesztosci oraz spotecznej

1 M. Debicki, J. Makaro, Dwie dekady sasiedztwa polsko-litewskiego - kluczowe kwestie.
Wprowadzenie, w: Sasiedztwa 11l RP - Lenkija. Litwa, Polska, Lietuva. Zagadnienia spoteczne, (red.)
M. Debicki, J. Makaro, Wroctaw 2012, s. 34-35; M. Debicki, J. Makaro, Sympatia jako wymiar
sgsiedztwa polsko-czeskiego. Wprowadzenie, w: Sagsiedztwa Il RP - Czechy. Zagadnienia spoteczne,
(red.) M. Debicki, J. Makaro, Wroclaw 2013, s. 20.

2 M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie, w: Pamie¢ zbiorowa i kulturowa. Wspotczesna perspektywa
niemiecka, (red.) M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009, s. 18.

3 M. Goitka, Pamie¢ spoteczna ijej implanty, Warszawa 2009, s. 17.
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organizacji praktyk upamietniajacych”4. Ow stan wigze autor z postepujacg
»stabilizacja sfery aksjologicznej wspdtczesnego spoteczenstwa polskiego”, czyli
-jesli dobrze rozumiem - réwniez stabilizacja samej treSci pamieci, czy - w liczbie
mnogiej - roznych tresci pamieci. Idac dalej mozna doda¢, iz stabilizacji podlegaja
rowniez polskie sgsiedztwa. Opracowania z zakresu socjologii pogranicza ostatnich
dwoch dekad, poczatkowo przedstawiajace te rzeczywistos¢ jako bardzo dynamicz-
ng, naznaczong czesta zmiang, patologia, konkurencja i rywalizacjg, obcoscig
i niezrozumieniem oraz innymi zjawiskami, dzi$ opisujg jg jako ubozszg o wiele
konfliktow i napie¢, funkcjonujacg w odkrytym (moze nadal odkrywanym) dla
siebie odpowiednim rytmie codziennego zycia w bezposredniej bliskosci przed-
stawicieli innego narodu. Coraz rzadziej spotykane zjawiska skrajne, gwattowne,
upowazniajg chyba do postawienia hipotezy o normalizacji sgsiedztwa. Wraz z nig
pojawiajg sie nowe praktyki upamietniajagce wsp6lng historie, ktére z jednej strony
muszg sie zmierzy¢ z trescig jeszcze obecnej pamieci komunikacyjnej (tak
okreslanej w nomenklaturze wypracowanej przez Assmanndw), obejmujacej czasy
realnego socjalizmu oraz pamiecig spoteczng (pojecie charakterystyczne dla pol-
skiej tradycji badan, stosowane m.in. przez B. Szacka, przez Assmannow okre$lane
mianem pamieci zbiorowej), z drugiej wypracowa¢ modus operandi dla prak-
tykowania wspdétczesnego sasiedztwa. Ciekawe mozliwosci w tym zakresie oferuje
pole sztuki.

Wytwory sztuki i poruszane przez nie tematy odzwierciedlajg rzeczywistos$é
spoteczng, jako takie stajg sie czynnikiem konstytuujagcym kulture narodowg
(roznigcag sie od kultur innych, sasiednich nacji), tym samym stajac sie tkanka, na
ktérej budowane sg wiezi miedzyludzkie, pogtebia sie integracja spoteczna i two-
rzona jest tozsamos¢ narodowa. Wspdlnota narodowa ksztattuje sie takze wowczas,
gdy: ,Ludzie, ktérzy doswiadczajg rozumiejg i cenig obraz, rzezbe, utwor
muzyczny, podzielaja [podkreslenie moje] takze wyobrazenia, idee iuczucia, ktore
to dzieto estetyczne wyraza” 5. Obejmujac wszelkie obszary rzeczywistosci spotecz-
nej czyni sztuka swoim przedmiotem réwniez sgsiedztwa i sgsiadow - jako taka
staje sie oczywiscie elementem i medium, ale tez narzedziem projektowania
i praktykowania relacji sasiedzkich. Wskazujac na rézne obszary kooperacji
»Spoteczenstw o kulturach narodowych”, Znaniecki zwracat uwage réwniez na to,
ze: ,,Wspotdziatanie w dziedzinie sztuk pieknych zapoczatkowaty w koncu dzie-
wietnastego wieku wystawy nowego malarstwa i rzezby, dziet artystow réznych
narodow” 6.

Omawiana wystawa ,,Obok. Polska-Niemcy. 1000 lat historii w sztuce” (przygo-
towana przez Zamek Krolewski w Warszawie oraz Martin Gropius Bau, otwarta we
wrzesniu 2011 r. w Berlinie) tgczy w sobie obie funkcje, o ktérych wspomina

4 A. Szpocinski, Widowiska przesztosci. Pamie¢ jako wydarzenie, w: Kultura jako pamiegé.
Posttradycjonalne znaczenie przesztosci, (red.) E. Hatas, Krakéw 2012, s. 63.

5 F. Znaniecki, Wspotczesne narody. Warszawa 1990, s. 75.

6 lbidem, s. 226-228.
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Znaniecki, jest bowiem z jednej strony przedstawieniem, jak w dzietach sztuki
budowany jest obraz grupy wiasnej (Polakéw) w perspektywie sasiada (Niemcéw),
z drugiej za$ jej instytucjonalny i artystyczny aspekt wpisuje sie¢ w aktualny stan
wzajemnych relacji (wystawa organizowana przez strone polska jest prezentowana
w niemieckiej stolicy). Natomiast w bardziej generalnym ogladzie wydarzenie to
moze sta¢ sie przedmiotem coraz popularniejszych memory studies, zajmujacych sie
rowniez zjawiskiem umiedzynarodawiania pamieci7. Nie jestjuz sprawg wylgcznie
jednego narodu pamie¢ o ksztattowaniu sie relacji polsko-niemieckich, dla kondycji
wspotczesnego sgsiedztwa obu wazne sg obszary wspdlne, ale i rozbieznosci, jakie
stajg sie udziatem pamieci Polakéw i Niemcow.

Pamie¢ o sgsiedztwie magazynowana jest rGwniez w sztafazu pamieci instytuc-
jonalnej, w ramy ktorej literatura przedmiotu proponuje wpisa¢ dziatalnos¢ in-
stytucji powotanych do jej podtrzymywania (muzea, archiwa, dziatajgce w formie
stowarzyszen lub fundacji, instytucje kultury zajmujace sie pamiecig) oraz w pamie-
ci kulturowej, ktora jest magazynowana w szeroko rozumianych wytworach kultury
- w tym oczywiscie w dzietach sztuki, ale réwniez w innych artefaktach
materialnych, ktére z kolei znajdujg sie czesto w orbicie zainteresowan wspo-
mnianych juz instytucji. Takie formy, najogélniej moéwiac, przyjmuje réwniez
pamiec o sasiedztwie, natomiast w omawianym przypadku wystawy ,,Obok” mamy
do czynienia ze szczeg6lnym uporzadkowaniem owych ,no$nikow pamieci”
- instytucja, mecenasi, autorzy oraz same eksponaty nie sg zbiorem przypadkowym.
Istote mechanizmu upamietniania realizowanego w ramach berlifiskiej ekspozycji
oddaje nastepujacy cytat:

»Praktycznie do kazdej pamieci przenika bardzo wiele rozproszonych i nieuporzadkowanych tresci.
Aby mogty one oddziatywaé na poczucie tozsamosci, musza by¢ w jaki$ sposéb strukturalizowane,
co zazwyczaj dokonuje sie przez nadanie im pewnej narracyjnosci. (...) Narracje nadajg sens
przesztosci: okres$lajg przebieg wydarzen, ich sekwencje w czasie, a przy tym akcentujgjedne z nich,
za$ pomijajg badz bagatelizujg inne. (...) oczywiscie, stopien prawdziwos$ci prowadzonych narracji
jest bardzo rézny: moga by¢ one catkiem rzeczywiste lub absolutnie fikcyjne”8

Zastanawiajgc sie nad zasadnos$cig i sensem zaistnienia takiego fenomenu, jakim
jest wystawa ,,Obok”, warto w tym miejscu wykorzysta¢ propozycje, by potrak-
towac wystawe jako komunikat przygotowany i wykorzystywany ,,do realizowania
roszczen poprzez mobilizowanie ludzi”9. Podazajac za mys$lg autordw i wpisujac ja
w kontekst omawianej wystawy, mozna stwierdzi¢, iz realizuje ona nastepujgce
roszczenia: roszczenie do tozsamosci opierajace sie na przekonaniu, ze wystawa
moze by¢ elementem konstruujgcym tozsamos$¢ narodowa; roszczenie do pozycji,

M. tuczewski, T. Ma$lanka, P. Bednarz-tuczewska, Transnarodowa pamie¢ i sfera publiczna.
Zmaterializowane miejsca pamieci w Polsce i u Niemczech, w: Kulturajako pamie¢..., s. 202.
8 M. Gotka, Pamieg¢..., s. 54.
' M. tuczewski, T. Maslanka, P. Bednarz-tuczewska, Transnarodowa pamiec..., s. 203.
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szczegOlnie w omawianej sytuacji istotne - traktujgce jg bowiem jako ustanawiajaca
relacje - w tym wypadku polsko-niemieckie; roszczenie programowe okreslajace
cele zdefiniowane przez nadawcow ekspozycji, czeSciowo zapewne realizowane
przez wczesniejsze roszczenia. Roszczenia sa przypisane raczej komunikacji
werbalnej i winny by¢ zgtaszane przez moéwigcego, ale - jak twierdzi Tomasz
Maslanka -

,Habermas zaznacza, cho¢ czyni to na marginesie swych gtéwnych rozwazan, ze roszczenia nie
muszg dotyczy¢ wytgcznie wypowiedzi rozumianych jak ekspresje stowne. Moga one zawieraé sie
takze w zdaniach ewaluatywnych, czyli swego rodzaju wypowiedziach wartosciujacych, czego
dobrym przyktadem wydaje sie by¢ dzieto sztuki, postrzegane raczej jako wytwér (Werk)” 10

Sprowadzajgc rzecz calg do wystawy ,,Obok”, to - jesli trafnie odczytuje
intencje autora - wybor eksponatu, jego denotacja i konotacja, innymi stowy
- uzasadnienie obecnosci i zajmowane miejsce na wystawie, w kontekscie znanych
i podzielanych koncepcji i wizji sgsiedztwa polsko-niemieckiego w perspektywie
kilkunastu wiekdw, jest takim roszczeniem waznosciowym wiasnie, czyli
uzasadnieniem dla podjetej przez nadawce komunikacji z odbiorcami.

»,Dzialajacy spotecznie aktorzy w toku proceséw dochodzenia do porozumienia, zgtaszajg pod-
dawalne krytyce roszczenia waznosciowe, odnoszac sie przy tym do jednego badz wszystkich
zwymienionych tutaj $wiatéw. Kazdy aktor musi implicite podnosi¢ trzy roszczenia do waznosci: ze
wydany sad jest prawdziwy, ze biorgc pod uwage obowigzujacy kontekst normatywny, dany akt
jezykowy jest stuszny oraz ze intencja méwigcego pozostaje w zgodzie z ekspresja, ktéra te intencje
wyraza”".

Wystawa - w procesie budowania tozsamosci i wyznaczaniu celow do dziatania
-zgtasza roszczenie do szczerosci, co oznacza, zejej twércy/nadawcy konstruujaja
w zgodzie z wkasnymi przekonaniami, w ktére po prostu wierza; réwniez roszczenie
do prawdziwosci o0znacza, ze nie reprezentuje ona fikcji, a roszczenie do normatyw-
nej stusznosci mobilizuje do przestrzegania obowigzujagcych w danym kontekscie
spotecznym zasad12 PodkresSlenia wymaga, ze owe roszczenia sg zglaszane przez
pewng cato$¢, na ktdrg sktadaja sie syndromatycznie: ekspozycja, muzeum rozumia-
ne jako budynek, w ktérym prezentowane jest jakie$ przestanie wyrazane przez
eksponaty, jej tworcy, inicjatorzy etc., co globalnie tworzy okre$long wersje pamieci
(nie robig tego jej poszczegllne eksponaty, gdyz te moga nie$¢ rozne, nawet
sprzeczne, komunikaty).

Sztuka traktowana jako medium (re)konstruujgce pamie¢ o sasiedztwie pol-
sko-niemieckim zastuguje na zainteresowanie sie mozliwosciami praktycznego jej

10 T. Maslanka, Racjonalno$¢ i komunikacja. Filozoficzne podstawy teorii spotecznej Jurgena
Habermasa, Warszawa 2011, s. 92.

1 Ibidem, s. 99.

2 M. tuczewski, T. Maslanka, P. Bednarz-Luczewska, Transnarodowa pamie¢..., s. 204-205.
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wykorzystania. Sposréd wymienionych przez Mariana Golke spotecznych funkcji
sztukil3 warto przywota¢ te, ktére przy okazji omawianego zjawiska majg szanse
zaistnie¢. Sg to: komunikacyjna, ideologiczna, wychowawcza oraz poznawcza.
W analizowanym przypadku funkcje komunikacyjng nalezatoby rozumieé jako
dazenie do porozumienia w kwestii zawarto$ci pamieci 0 sasiedztwie pol-
sko-niemieckim, bodzcem i ptaszczyzng dyskusji na ten temat miataby sie sta¢
wiasnie wystawa. Podstawowg watpliwos¢ mozna zgtosi¢ wobec narzedzi owej
dyskusji - mato dyskursywnego jezyka sztuki, ale byé moze wobec ograniczonych
mozliwos$ci porozumienia sie obu stron w naturalnych jezykach: polskim i niemiec-
kim - ta wilasnie formuta moze sie okaza¢, dla efektywnosci wymiany mysli
i wypracowania jakiego$ porozumienia, najdoskonalsza. Pod warunkiem wszak, ze
zgtaszane roszczenia zostang zaspokojone. Te funkcje nalezy chyba jednak rozu-
mie¢ nieco szerzej - tym, co komunikuje jest nie tylko sama ekspozycja, ale i jej
kontekst instytucjonalny. Rowniez drugiej z wymienionych funkcji ideologicznej
mozna poszukiwa¢ w samej tresci muzealnego projektu (eksponatach i niesionym
przez nie fadunku - kompozycja prezentowanych artefaktow powoduje réwniez
zamierzone konotacje), ale tez w formalnych ramach, ktére pozwolity wystawie
zaistnie€ - roli wiadzy w przygotowaniu i realizacji przedsiewziecia. W przypadku
trzeciej funkcji wskaza¢ nalezy na jej instruktazowy charakter, pokazujacy jak
myslec¢, co robi¢l4 Wylaniajgca sie z wystawy wizja sgsiedztwa polsko-niemiec-
kiego, réwniez jako element edukacji oficjalnej, moze sta¢ si¢ drogowskazem dla
indywidualnego konstruowania obrazu sasiada i sgsiedztwa. Ekspozycja spotkata
sie nota bene z zainteresowaniem powszechnych instytucji edukacyjnych w Polsce,
0 czym bedzie jeszcze mowa. Tak bogata w rézne, ale 0o wspolnym mianowniku,
przedmioty wystawa realizuje réwniez funkcje poznawcza. Pamietajgc o za-
strzezeniach zgtaszanych pod adresem wytwor6w sztuki i ich relacji z rzeczywistos-
cig (ktdrg charakteryzuje bardzo r6zna w swej trafnosci zgodno$¢), nalezy powie-
dzie¢, zejednak dzieta ito, czego znaczacym znakiem sa, jest wiedzg przekazywang
zwiedzajacym.

WYSTAWA JAKO SPOSOB ZANURZANIA (SIE) W PAMIECI

Wydarzenie, ktore stato sie przyczynkiem do prowadzonych tu rozwazan odsyta
do pola sztuki w tym jego wymiarze, ktéry szczegoélnie interesuje socjologow:
spotecznych funkcji sztuki i jej instytucjonalizacji. Z jednej strony bowiem
intrygowa¢ moze tres¢ (zawarto$¢) wystawy, eksponaty, ich rozmieszczenie, czyli
to wszystko co jest istotg wiekszosci ekspozycji muzealnych, z drugiej za$ strony
wazny jest namyst nad jej instytucjonalnym zapleczem i ewentualne sprzezenie,

13 M. Gokka, Socjologia sztuki, Warszawa 2008, s. 207-219.
4 M. Gotka, Socjologia..., s. 214.
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jakie miedzy nimi wystepuje (wskazujace jednoczesnie napiecia powstajgce miedzy
zaspokajaniem poszczegdlnych roszczen). Wyodrebnienie tych dwoch obszarow
dociekan empirycznych pozwoli odkry¢ zaréwno tre$¢ pamieci, jak i sposoby
zanurzania si¢ w nig (oczywiscie tylko w odniesieniu do przywotanej egemp-
liflkacji). Pytania szczeg6towe, na ktére bede poszukiwaé¢ odpowiedzi w dalszej
czesci wypowiedzi brzmig nastepujgco: kto, jakimi narzedziami (sposobami zanu-
rzania sie w pamie€) przez implikacje jakich tresci (zawarto$¢, sens wystawy,
zaspokajane roszczenia) obecnie przebudowuje (a moze konstruuje, utrwala,
podtrzymuje) pamie¢ o sgsiedztwie polsko-niemieckim?

OdpowiedZz na powyzsze pytania pozwoli, jak mniemam, catosciowo i dos¢
wyczerpujgco opisa¢ wydarzenie, jakim byta wystawa ,,Obok. Polska-Niemcy.
1000 lat historii”. Rozpoczaé wypada od proby rozstrzygniecia, czym omawiane
przedsiewziecie byto: tradycyjng wystawg muzealng czy tez widowiskiem prze-
sztosci. Ekspozycja byta prezentowana w murach powstatego w XIX w. muzeum
Martin-Gropius-Bau ulokowanego w centrum Berlina, prestizowego miejsca styn-
nego dzi$ z najwiekszych wystaw sztuki wspodtczesnej. W czasie zimnej wojny
w bezposredniej bliskosci budynku stat mur berlinski, co zacheca do poszukiwania
dodatkowej symboliki towarzyszacej wystawie. W tym sensie miejsce ekspozycji
sktania do myslenia o niej w kategoriach tradycyjnej, poprawnej ,,uporzadkowanej
gabloty pamiecila Zatem tak zdefiniowana rama wskazuje na wykorzystanie
sztandarowej, majgcej powszechng legitymizacje, instytucji organizujacej pamiec
zbiorowa.

Wydaje sie jednak uprawniong proba podwazenia tego przekonania i wskazania
na - przynajmniej czesciowa - jego fasadowo$¢. Czy omawiana wystawa, mimo
objasnionego juz ulokowania i ram formalnych, nie jest raczej tym, co Andrzej
Szpocinski proponuje nazywa¢ widowiskiem przesztosci? Jest to rodzaj wy-
darzenia, ktére charakteryzuje przede wszystkim wizualny sposéb zapamietywania
i honorowania przesztosci (co nalezy rozumiec tez jako fragment szerszej tendenciji,
polegajacej na rosnacej roli obrazu w komunikacji spotecznej). W opozycji
do wydarzen, ktore miatyby polega¢ na przekazywaniu wiedzy umozliwiajacej
poznanie przesztosci (w rozumieniu historii pierwszego stopnia), ,widowisko
przesztosci funkcjonuje na innych zasadach. Juz w samych zalozeniach jest
ono nastawione na przekroczenie (czy tez porzucenie) wiedzy (potocznej, en-
cyklopedycznej) ku odkryciu czego$ nowego, a dzieje sie tak dlatego, ze zaklada
sie tu, iz owa wiedza (obojetnie, potoczna czy encyklopedyczna) jest niepetna,
czastkowa” 16 Charakterystyka wiedzy przywotana w cytacie wydaje sie by¢
bardzo adekwatna dla tej o wielowiekowym sasiedztwie polsko-niemieckim:
wyimkowa, wypetniona wieloma schematami myslowymi, eksponujaca kilka mo-
mentéw dtugotrwatych relacji. Jak precyzuje autor, ,specyfike doswiadczania

M. Gotka, Pamieé..., s. 103.
A. Szpocinski, Widowiska przesztosci..., s. 69
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przesztosci w widowisku (w stosunku do tradycyjnego) mozna prébowac opisaé¢ na
dwa sposoby: 1) odwotujac sie do inferencyjnej teorii komunikowania oraz do
2) estetycznych aspektéw doswiadczania przesztoscilZ Przekladajac zatozenia
Szpocinskiego na bedaca egzemplum prowadzonych tu rozwazan wystawe, naleza-
toby powiedzie¢, mutatis mutandis, ze funkcjonuje ona w Srodowisku komunikacyj-
nym, na ktore sktada sie powszechna wiedza zdobywana w procesie edukacji,
wiedza pozyskiwana z innych dyskurséw doswiadczanych przed zwiedzaniem
wystawy (rozumianej jako akt komunikacyjny), elementy immanentnie konstytu-
ujace wystawe, czyli obiekty na niej obserwowane oraz to, co zostanie w czasie tego
»odczytywania” tresci wystawy wyrozumowanel8 Zatem do traktowania wystawy
jako widowiska przesztosci sklania i zacheca jej ,,podwadjnie ograniczona” dyskur-
sywnos$¢ (przemawiajg za tym tworzace jg w gtéwnej mierze wytwory sztuki
i nadana przez kuratorke struktura wypowiedzi) oraz estetycznie wyrazona wizja
sgsiedztwa, ktora tym samym staje sie atrakcyjng dla odbiorcy.

OdpowiedzZ na jedno z postawionych pytan szczeg6towych, dotyczace narzedzi
wytwarzania pamieci spotecznej nie moze by¢ jednoznaczna, tak jak niejednoznacz-
ne sg nosniki pamieci. Albowiem - jak juz sygnalizowano - poszukiwania takie na
pierwszy rzut oka odsytajg do jednej z bardziej tradycyjnych, skonwencjonalizowa-
nych, z dzisiejszej perspektywy archaicznej w formie wyrazu i atrakcyjnosci dla
odbiorcy - wystawy muzealnej. Jesli jednak zgodzi sie czytelnik z przedstawiong
argumentacja, to opowie$¢ o sgsiedztwie polsko-niemieckim jest taka tylko na
pozér, faktycznie staje sie widowiskiem przesziosci, wyestetyzowanym, mato
jednoznacznym w wymowie, ale pozostawiajagcym duzg palete mozliwosci poznaw-
czych i interpretacyjnych odbiorcy.

By zblizy¢ sie do tego, co jest istotg badan nad pamiecia, czyli jej tresci, stow
kilka poswieci¢ nalezy zawartosci wystawy. Na wstepie jednak zgtosze zastrzeze-
nie, iz nie bede analizowac¢ ogromnej ekspozycjil9 ale na wybranych przyktadach
wskaze obszary problematyczne, mogace pojawi¢ sie potencjalnie i faktycznie
powtarzalne sposoby konstruowania i wptywania na pamie¢ o sasiedztwie. Kiedy
glebiej i dtuzej zastanowié sie, co takiego wystawa méwi o pamieci spofecznej,
jakie daje wyobrazenie przesztosci, jakie przedstawia symbole, elementy i postaci,
ktore te przeszto$¢ upamietniajg oraz jak czytelny vs. nieczytelny jest komunikat
zawarty w formie sztuki, kilka kwestii wydaje sie wyjgtkowo symptomatyczne.

17 Ibidem, s. 68.

18 Ibidem.

je) Analiza treSci pomieszczonych na wystawie ,,Obok" jest ze wszech miar wyzwaniem: or-
ganizacyjnym, kompetencyjnym, metodologicznym i czasowym i by¢ moze mogtaby by by¢ zrealizowa-
na, ale w duzo wiekszej formie wypowiedzi. Argument ilosciowy wydaje sie thumaczy¢ zgtaszane
obiekcje: na wystawie zaprezentowano ponad osiemset eksponatéw sprowadzonych z ponad dwustu
instytucji, oprécz kilkuset obrazéw zaprezentowano w liczbie kilkudziesieciu: rzezby, rekopisy,
starodruki, grafiki, dokumenty, fotografie i inne nos$niki pamieci. Sam katalog wydany w wersji polskiej
i niemieckiej liczy prawie osiemset stron ijest petnym reprodukcji powaznym opracowaniem z zakresu
historii i historii sztuki autorstwa kilkudziesieciu osdb.
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Po pierwsze warto sie zastanowi¢ nad edukacyjno-informacyjna funkcjg zbio-
row prezentowanych podczas wystawy. Czy pewna ogolna, encyklopedyczna,
szkolna, podstawowa wiedza o historii sgsiedztwa mogta zosta¢ wzbogacona,
innymi stowy, czy widz mogt sie dowiedzie¢ czego$ nowego, co moglo, ale nie
musiato wplynag¢ na zmiane jego S$wiadomosci, przekonan, pogladéw o pol-
sko-niemieckich relacjach? Dlatego na omawiany projekt proponuje spojrze¢ jako
na utrwalajacy badz podwazajacy i naruszajacy pewne schematy czy stereotypy
zagniezdzone w pamieci. Oczywiscie wazng zmienng, jednak trudno kontrolowalna,
beda tu indywidualne kompetencje zwiedzajgcych. Przywotujac pierwszy z przy-
ktadow warto sie zastanowi¢ nad stanem niewiedzy i zdziwienia, jakiego doswiad-
czyli (mogli doswiadczyc¢) liczni zwiedzajacy juz w pierwszej z dwudziestu dwoch
sal wystawowych, gdzie zaprezentowano wydarzenia przetomu wiekéw: instalacje
Mirostawa Batki pt. Swiety Wojciech, replike Drzwi GnieznieAskich oraz malowid-
o przedstawiajace... Rycheze, pierwsza krélowg Polski. Pytanie, jakie sie nasuwa
dotyczy obecnosci Rychezy w obrazie sgsiedztwa polsko-niemieckiego. W kon-
cyliacyjnej wersji odpowiedzi mozna stwierdzi¢, iz nie jest to bardzo znana postac¢
historyczna, raczej nie kojarzona ze wspolnotg loséw obu narodéw, w wersji
kontrowersyjnej, na granicy obrazoburczosci zawisngé moze twierdzenie, iz Nie-
mka byta pierwszg krdlowa Polski - w niektdrych recenzjach zarzucano ekspozycji
zbytnie wyeksponowanie tej postaci (pytanie - w odniesieniu do czego skalowane?
Zjazdu Gnieznienskiego?). Zatem zbadania wymagatoby, jak wiele ijakich postaci
czy zdarzen, nieobecnych dotad w pamieci o sgsiedztwie, a dzi$ jg modyfikujgcych,
zaistniato nie tylko na wystawie, ale i (a moze przede wszystkim) w Swiadomosci
odbiorcow.

Po drugie warto pokaza¢, jak utrwalane lub przetamywane na wystawie byty
stereotypy. Argumentacje niechaj stanowig dwie egzemplifikacje majgce - w moim
odczuciu - zobrazowa¢ ten mechanizm. Przede wszystkim odwotatabym sie do
przyktadu dwoéch rzezb, obu autorstwa Mistrza z Naumburga, przedstawiajacych
Ute von Ballenstedt oraz Regelinde, margrabine Misni (cérke Bolestawa Chrob-
rego)20. Ta pierwsza przez wieki uosabiata niemiecki wzér ideatu piekna, ta druga
zwana byta piekng Polka. Takie tez opisanie eksponatéw na ekspozycji wydaje sie
sPrzyja¢ ugruntowaniu - w tym wypadku milszego Polakom - stereotypu nierdwnej
dystrybucji urody wsrdd sasiadow. By jak najlepiej objasni¢ czytelnikowi, w czym
upatruje problematyczno$ci znaczenia prezentowanych na wystawie tresci, propo-
nuje réwniez odwotac¢ sie do chyba najbardziej wyrazistego przyktadu - umiesz-
czenia posrodku terenu wystawienniczego (wokot ktérego toczyta sie pozostata
narracja) czesci zatytutowanej ,,’Krucjata Potnocy’ - zakon krzyzacki ijego mit”,
ktora przez kuratorke nazwana zostala ,,magazynem historii”, taki tez przybrata
ksztat - na S$cianach z siatki (charakterystycznych dla przestrzeni ukrytych,

2 Katalog wystawy, Obok. Polska-Niemcy. 1000 lat historii w sztuce, (red.) Matgorzata Omila-
nowska, wspotpraca Tomasz Torbus, wyd. DuMont-Verlag, Kolonia 2011, s. 592.
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magazynowych wiasnie) pozawieszane prace - troche jak w magazynie, w duzym
zageszczeniu - dotykajgce jednego tematu. Centralne lokowanie oraz nasycenie
trescig czynig z tego miejsca bardzo silny punkt narracji. To réwniez jedna
z atrakcyjniejszych czesci wystawy ze wzgledu na dzieta tu pokazywane: monu-
mentalny ,,Hotd pruski” Jana Matejki, wyhaftowang (w odpowiadajgcym oryginato-
wi rozmiarze) specjalnie na te okazje kopie ,,Bitwy pod Grunwaldem” tegoz samego
autora, oraz inne opracowania tego tematu: dwa obrazy Edwarda Dwurnika (jeden
namalowany przez nastoletniego artyste) oraz genialng, acz niewielkiego formatu
i mato znang ,,Karykature Bitwy pod Grunwaldem Matejki” autorstwa Stanistawa
Woyspianskiego i wiele innych. Uczynienie dominanty z dziet Matejki, czy z majacej
oczywisty antygermanski wydzwiek ,,Bitwy pod Grunwaldem” (rozumianej jako
wydarzenie, ale i nazwa wiasna wytworu sztuki) ma swe obiektywne przyczyny
i nie do konca przewidywalne konsekwencje. Bo zjednej strony wielo$¢ dziet sztuki
dotykajacych omawianej tematyki jest obiektywnym faktem historycznym i faktem
spotecznym, ktory mowi wiele o znaczeniu wydarzenia, ktore stato sie (ale z innych
powodow dla Matejki, i z innych dla Dwurnika) inspirujgcym tematem dla artystow.
Czy zatem takie wyeksponowanie watku Zakonu Krzyzackiego wiecej nam mowi
o tym, jak to zdarzenie funkcjonowato w historii relacji polsko-niemieckich, czy
0 dzisiejszym stanie pamieci? Nalezy bowiem uwzgledniaé taki proces, jak
»autonomizowanie si¢ nos$nikdw pamieci, ktdre mogly powstawaé w zupetnie
innych celach (np. dekoracyjnych), ale po latach petnig funkcje upamietniajace (np.
malarstwo historyczne). Czesto znaczenie jakiego$ elementu pamieci ulega zmianie
- reinterpretacji poddaje sie tresci nosnika czy po prostu wydarzenia, ktére dany
nosnik upamietnia”2L Stare artefakty bywajg ,przycinane” i dopasowywane do
sztancy wspbéiczesnych zamédwieh politycznych. Tym samym interesujgca jest
rowniez historia samych wytworéw sztuki czy kultury - motywow powstania,
sposobow przechowywania, rodzajow eksponowania czy celebrowania. Oczywis-
cie, zamkniecie tematu w ,,magazynie historii” i czesSciowe wyrazenie dystansu za
pomocy haftu krzyzykowego skfania do niezbyt dostownego rozumienia Bitwy pod
Grunwaldem jako najtrafniejszej ilustracji sgsiedztwa polsko-niemieckiego, ale to
juz zalezy od kompetencji i nastawienia widza. Tym samym wylonifa sie kolejna
watpliwos¢, ktorg nalezy omowic.

W nawigzaniu do drugiego, nalezatoby sformutowac trzeci obszar problemowy,
ktory zawiera sie w pytaniu o relacje miedzy zamierzeniem (kodowaniem)
autora(obw) wystawy a sposobem przyjecia (dekodowaniem) przez odbiorcow
zarbwno poszczegllnych fragmentéw, jak i catoSciowej wizji sgsiedztwa pol-
sko-niemieckiego. Poniewaz nie przeprowadzono badan, jak publiczno$é per-
cepowata catg ekspozycje i poszczegolne jej elementy, czyli jaki ksztatt sgsiedztwa
wytonit sie z wystawy (co zaskakiwato, co oburzato, w jakich obszarach nastgpita
modyfikacja obrazu sasiedztwa), pozostaje oprze¢ sie na niereprezentatywnych

2L M. Gotka, Pamig¢..., s. 128.
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pojedynczych wypowiedziach krytykow oraz teoretycznie ustalonych prawidtowos-
ciach. Nalezy zaznaczy¢ jak rézne echa wystawa wywotata w polskich i niemiec-
kich omdéwieniach, te pierwsze byly bardziej pozytywne, te drugie bardziej
krytyczne - podkreSlajgce braki niemieckiej perspektywy widzenia22 (co zreszta
odpowiada deklaracjom i zastrzezeniom czynionym przez samg kuratorke). Krytycy
i publicy$ci zarzucajg wystawie zardwno zbytnig encyklopedyczno$¢ w prezen-
towaniu historii sgsiedztwa, jak i zbytnig metaforyke, niektérzy dostrzegajg
i objasniajg przewrotny zamyst kuratorki podwazenia dotychczasowych schematow
we wzajemnym widzeniu sasiadoéw, inni —odbieraja niektore fragmenty dostownie.
Taki brak zgody w odbiorze (skadingd w przypadku wydarzenia artystycznego to
konsekwencja naturalna, a nawet pozadana) wsrdd ekspertow, sktania do namystu
nad jej ogdlng percepcja przez masowego widza. Wyrazajac ten dylemat wprost
nalezy zapyta¢, czy centralnie pomieszczona Bitwa pod Grunwaldem2l (ktorg

2 Niechaj twierdzenie to zilustrujg dwa cytaty:

»Jedng lekcje zapamietamy z tej wystawy - nie mozna sobie wyobrazi¢ historii Polski bez Niemcow
i ich kultury, nie tylko w przypadku pozostajacych do 1945 r. niemieckimi prowincjami Pomorza, Prus
Wschodnich i Slaska. Nie zadano jednak wyraznie pytania odwrotnego - co jest polskiego w Niemczech?
Obawiano sie odpowiedzi? Nie ma w Niemczech polskiego substratu kulturowego, pisze to kto$, kto
Polske lubi i regularnie odwiedza”, S. Preuss, Adalbert starb fir beide L&nder, ,,Berliner Zeitung”,
22.09.2011.

»Jedna z prac, ktére wieficza pokaz - w odr6znieniu od wiekszosci prezentowanych eksponatéw
- nie buduje wywodu o europejskiej i zorientowanej na Zachdd historii Polski, ale o sasiedztwie.
’Miedzy’ Stanistawa Drozdza w Martin-Gropius-Bau to odtworzenie jego instalacji z 1977 r. dla galerii
Foksal w Warszawie - biaty kubik wypetniony stowami ’miedzy’. To wiasnie jeden z tych elementéw
narracji Obok’, ktéry faktycznie opisuje moment styku dwéch kultur. Scisle fizyczne do$wiadczenie
- widz wchodzi do $rodka i traci poczucie przestrzeni. Gdzie jest sufit, gdzie podtoga? Drozdza
zazwyczaj pokazuje sie jako artyste, ktdry wizjonerskim gestem umiescit stowo w przestrzeni galerii,
twérce poezji konkretnej. Tutaj jego sztuka zostata zaprzegnieta w dyskusje o granicach.

Kilkanascie metréow dalej pokazany zostat Traktat miedzy Rzeczgpospolitag Polska a Republika
Federalng Niemiec o dobrym sasiedztwie i przyjaznej wspotpracy z 1991 r. Dwudziestolecie podpisania
dokumentu to mocny punkt odniesienia dla pokazu - nawigzania do tego jubileuszu pobrzmiewaty tez
podczas mow otwierajacych *Obok’. Inna praca, ktéra powtarza efekt ’Miedzy’ Drozdza, to *Chtodziar-
ka’ Gregora Schneidera. Z zewnatrz - szumiacy kubik, w Srodku - zamarzniete $ciany. Kto$ kto wejdzie
w lodowatg przestrzen, doswiadcza szoku. Minusowa temperatura w galerii? Na samo zamkniecie
pieknej opowiesci o wspotczesnych cieptych i serdecznych stosunkach Polski i Niemiec? Kuratorka po
raz kolejny mruga do widza, a my mrozimy sie z rozkoszg”. A. Theiss, Miedzy czakramem a chtodnia,
»Whprost”, 2.10.2011.

2 Miejsce Bitwy pod Grunwaldem w pamieci Polakéw jest oczywiscie pochodna prowadzonej
polityki i edukacji; nie bez powodu jest to wydarzenie, ktére doczekato sie szczegélnego dorobku
w kulturze materialnej. Jej postrzeganie ulega zmianie. Polacy zapytani przez CBOS o wydarzenia
historyczne, z ktérych moga by¢ dumni, w 1987 r. najczesciej (33% respondentéw) wskazywali whasnie
Bitwe pod Grunwaldem, w 2010 r. najczesciej wskazywano wybér Karola Wojtyty na papieza (réwniez
33% badanych), a Bitwa znalazta sie na pigtym miejscu wybrana przez 10% pytanych. Jednak juz
w Przypadku pytania: Czy Pana zdaniem Bitwa pod Grunwaldem jest obecnie powodem do przezywania
dumy przez Polakdw czy tez tylko jednym z wielu faktéw w historii Polski, ktéry nie wzbudza obecnie
wiekszych emocji? Odpowiedzi uktadaja sie troche inaczej: 49% badanych uznaje, ze jest powodem do
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traktuje tu troche jak symbol) zostata odebranajako podkreslenie polskiego tryumfu
0 antygermanskiej wymowie, czy tez - zgodnie z intencjg tworcy - odbiory
»wrzucili” ten symbol do ,magazynu historii”? Odwotawszy sie do wyodreb-
nionych przez Stuarda Halla sposobéw dekodowania przekazu, ktéry nie musi by¢
zgodny z oferowang ideologig mozna zatozyé, po pierwsze, ze widzowie mogli
odczyta¢ wystawe w sposdb preferowany, czyli zgodny z intencjg nadawcy, po
drugie, ze wybierali sobie cze$¢ komunikatu, ktérego dominujgcg ideologie
odrzucili oraz, po trzecie, w ogole odczytajg komunikat niezgodnie (odmiennie,
sprzecznie) z ideg, jaka przySwiecata nadawcy (a w tym akurat przypadku, zgodng
z wieloletnig tradycja widzenia sgsiedztwa polsko-niemieckiego)24

Odwrdciwszy kolejno$¢ odpowiadania na pytania badawcze, na koniec chciata-
bym podja¢ probe zidentyfikowania nadawcy, czyli tego, kto kreuje okreslony
przekaz. Tym samym mam nadzieje pokaza¢ relacje miedzy wiadza a pamiecia,
mechanizmy kreowania i zarzgdzania pamiecig - w tym wypadku o sasiedztwie
narodowym. Wystawa funkcjonujgca pod, jakze jednak innymi tytutami, ,,Obok”
oraz ,,Tur an Tiir” zostata zorganizowana w ramach programu kulturalnego polskiej
prezydencji w Radzie Unii Europejskiej ijako taka traktowana byta jako narzedzie
promocji, ale i wizytowka panstwa Jej oficjalny charakter zostat podkreslony
przez uroczystg inauguracje, w ktorej udziat wzieli prezydent Polski Bronistaw
Komorowski i prezydent Niemiec Christian Wulff. Jak donosity media prezydent
Komorowski méwit o sgsiedztwie dlugiego trwania: ,,JesteSmy sasiadami w zasa-
dzie od zawsze. Nasze dwa narody sg obok siebie, drzwi w drzwi od tysigca lat.
W tej wystawie dzieje naszego sgsiedztwa przegladajg sie jak w lutrze, pieknym
lustrze historii i sztuki”, natomiast prezydent Wulff odwotat sie do czasoéw raczej
nam blizszych i przysztosci, ,przypomniat o wkladzie Polakéw, Solidarnosci,
polskich robotnikow i papieza Jana Pawta Il dla przezwyciezenia podziatu Niemiec
1 Europy oraz budowy nowych, przyjaznych stosunkéw miedzy obu krajami,
[apelowat] Pokazmy naszym dzieciom nowy obraz sgsiada”26. Polska i niemiecka

odczuwania dumy, natomiast 41% uwaza, ze jest to wydarzenie niewzbudzajace wiekszych emocji
(Komunikat CBOS BS/97/2010, lipiec 2010). Przywotane dane wydaja sie tworzy¢ interesujacy
kontekst dla mozliwosci, sktonnosci i posiadania dyspozycji do dostrzezenia tego jednego omawianego
i wszystkich innych mrugnie¢ okiem, jakie wykonuje kuratorka wystawy tworzac miedzy innymi
»magazyn historii”.

E. Griffin, Podstawy komunikacji spotecznej, Gdansk 2003, s. 374.

5 Jako taka moze réwniez oddziatywaé na ksztatt sasiedztw; Anna Uminska-Woroniecka przywo-
tuje wypowiedz dyrektora Instytutu Adama Mickiewicza, ktory wskazywat, ze ,,promocja kulturalna jest
dzi$ szczegblnie istotnym elementem ksztattowania miedzynarodowych stosunkéw politycznych i gos-
podarczych. Rola kultury w cato$ci wymiany doébr i wartosci cywilizacyjnych rosnie i jest per saldo
jednym z ekonomicznie najtafiszych i najbardziej skutecznych mediéw tej wymiany”. A. Uminska-
-Woroniecka, Program kulturalny polskiej prezydencji: strategia a rzeczywistos¢, ,,Przeglad Zachodni”
2012, nr 2, s. 73.

«s 1000 latfascynacji i nienawisci. Otwarcie wielkiej wystawy sztuki Polski i Niemiec w Berlinie,
gazeta.pl.
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strona przeznaczyty na organizacje wydarzenie po milionie euro. Taka charakterys-
tyka wskazywataby na dominujacg role wiadzy formalnej - realne finansowanie
kosztochtonnego przedsiewziecia oraz symboliczne legitymizowanie przez waz-
nych politykow, sugeruje duze uzaleznienie od polityki. Jednak obraz ten winien
by¢ przetamany przez obecno$¢ w projekcie niezaleznego pola sztuki.

Czynniki majace stanowi¢ swoiste ,alibi” dla poczynan wiadzy (jesli kto$
chciatby czyni¢ jej jakikolwiek zarzut z powodu takiego, a nie innego przed-
stawiania sasiedztwa) to zwigzane z wystawg podmioty ulokowano na innych, niz
wiadza ptaszczyznach. Pierwszym potencjalnie winnym ,,grzechéw” wszelakich
jest artysta i jego dzieto. Ale fakt, ze znalazto sie ono na wystawie i stato
komunikatem, nie jest juz sprawg tworcy, ale kuratora wystawy - w tym wypadku
Andy Rottenberg. Wysokiej klasy specjalistka, historyczka sztuki poza wizerun-
kiem profesjonalistki cieszy sie réwniez opinig enfent terrible polskiego obszaru
obiegu sztuki. Takie skojarzenia wywotane przez kuratorke oraz jej deklaracje o roli
subiektywnej perspektywy w tworzeniu wystawy pozwalajg spojrze¢ na projekt jak
na wydarzenie o czysto (albo przede wszystkim) artystycznych motywacjach
i skutkach (uzasadnieniu), niezaleznych od polityki. Uswiadamia nam to problem
»Zaleznosci miedzy figurg autora tresci historycznych a ksztattem spotecznego
wyobrazenia o przesztosci” 2/, a wedle instytucjonalnej narracji powstatej wokot
wystawy, Anda Rottenber realizuje role intelektualisty, do ktorego nalezy

»odejscie od afirmacji zbiorowego ’my’ na rzecz zawstydzania ’naszego’ kanonu wartosci, przy
jednoczesnej obronie jego najbardziej podstawowych fundamentdw aksjologicznych. Intelektualista
konfrontuje Realpolitik i zastane hegemoniczne narracje o przesziosci z reprezentowang samym
soba pamiecig publiczng. Budzi zapomniane ciata przegranych’, ale czyni to swoim wiasnym,
wspotczesnym gtosem. Jest przede wszystkim straznikiem heterodoksji, a dopiero w drugiej
kolejnosci tradycji” 28

Kontynuujac streszczanie pogladéw Edwarda Saida na spoteczng role intelek-
tualisty, Magdalena Nowicka podkresla ogdlng trudno$¢ ingerowania w pamiec,
gdyz to - powodujac rozmaite kontrowersje - wigze sie z powaznymi konsekwenc-
jami dla samego intelektualisty.

Z wystawg powigzany zostat bogaty program kulturalny i edukacyjny, realizo-
wany miedzy innymi dzieki organizacjom pozarzagdowym: Fundacji Wspotpracy
Polsko-Niemieckiej oraz Fundacji ,,Deutsche Bank Stiftung” (cho¢ ta pierwsza jest
powigzana ze Skarbem Panstwa). SzczegOlnie istotne wydaje sie, iz efekt wy-
chowawczy wystawy, jesli zostat osiggniety, to za sprawa trzeciosektorowej,
niezaleznej organizacji. Miejsce i charakter ekspozycji pewnie tego nie sugerujg, ale
niemal czwartg cze$¢ zwiedzajgcych stanowily osoby ponizej 18. roku zycia,

M. Nowicka, Intelektualista jako nosnik pamieci publicznej. Koncepcja Edwarda W. Saida
a analiza sporéw o pamie¢, w: Kultura jako pamieg¢..., s. 259.
-s Ibidem, s. 265.
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a w sumie odwiedzito wystawe okoto siedemdziesieciu tysiecy osob. Natomiast
wsparcie finansowe mozliwosci zwiedzania wystawy udzielone przez FWPN objeto
okoto dwdch tysiecy ucznidw z ponad piecdziesieciu polskich szk6t® Wielos¢
wydarzen kulturalnych realizowanych przy okazji wystawy chyba dobrze ilustruje
przypisany jej edukacyjno-kreacyjny charakter.

ZAKONCZENIE

Prébujac podsumowaé dotychczasowy wywod nalezy po pierwsze odwotaé sie
do formuty opowiadania o historii ijej ujmowania. Forma widowiska przesztosci
odpowiada chyba ogélnym przeobrazeniom kultury, ktéra zdaje sie coraz czesciej
przemawia¢ obrazem. Je$li uznamy, ze na ksztalt pamieci spotecznej wplywa nie
tylko, cojuz w niej zapisane, ale rowniez wspdtczesne narracje, to warto przygladacé
sie takim przedsiewzieciom jak omawiana wystawa. Zwilaszcza, ze uwzglednia sie
tym samym lokalng specyfike: ,kultura, a nawet szerzej - tozsamos¢ polska - ma
charakter wybitnie dramatyczno-przedstawieniowy, czego dowodzi zaréwno sposob
istnienia wydarzeni historycznych, praktyka polityczna, czy dominujgce formy
religijnosci, jak i znaczenie oraz odmienno$é rodzimych przedstawien”30. Szczeg6l-
nie krytycznie nalezy identyfikowaé¢ odpowiedzialnych za konstruowanie i wysyta-
nie tego rodzajow komunikatéw, by tatwiej i trafniej wyodrebnia¢ konkretne typy
nadawcy, wszak - jak pokazano - umieszczenie wybranego komunikatu w polu
sztuki nie wyklucza réwnoczesnego wptywu wiadzy. Zachowanie szczeg6lnej
refleksyjnosci pozwala rowniez lepiej zrozumie¢ i oceni¢, jak realizowane sg
w takim komunikacie poszczeg6lne roszczenia, gdyz inny cel przy$wieca¢é moze
oficjalnej wiadzy, a inny intelektualiscie czy artyScie. Tak zdefiniowany nadawca
uswiadamia jak bardzo pamie¢ podatna jest na instrumentalne traktowanie przez
polityke, ,,poniewaz w tworzeniu miejsc pamieci panstwo odgrywa wiekszg role niz
rynek i eksperci, powazniejszym zagrozeniem niz urynkowienie jest upolitycznienie
kultury pamieci. Nie nalezy jednak zaktadac, ze kazda ingerencja panstwa dezor-
ganizuje sfere publiczng” 3L Z drugiej strony jest przeciez polityka historyczna
(rozumiana neutralnie) elementem demokracji, w ramach ktorej rézne podmioty (od
politykéw, przez artystow po intelektualistow i naukowcoéw) rywalizuja, reprezen-
tujgc rézne interesy, o okreslony ksztatt pamieci® Przeto wystawa muzealna nie

- Wystawa ,,Obok"poruszyta miodziez, http://fwpn.org.pl/aktualnosci/wystawa-obok-poruszyla-
mlodziez-SnrVAc.

D D. Kosinski, Szli krzyczac: Polska, ,,Konteksty" 2011, nr 1, cyt. za: A. Szpocinski, Widowiska
przesztosci..., s. 72.

3 M. tuczewski, T. Maslanka, P. Bednarz-tuczewska, Transnarodowa pamig¢..., s. 220.

2 Z. Mazur, Niemiecka kultura pamieci: ciggto$¢ i zmiana, w: Z. Mazur, H. Orfowski,
M. Waginska-Marzec, Kultura zjednoczonych Niemiec. Wybrane problemy, Poznar 2013, s. 211.
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jest niewinnym, neutralnym wydarzeniem ze spotecznie marginalizowanego ob-
szaru sztuki, ale moze by¢ czynnikiem zmiany spotecznej3.

Argumentem za pewnego rodzaju efektywnoscig, stusznoscig mechanizmu
kreowania pamieci o sgsiedztwach narodowych za pomocg sztuki, czy zawezajac
- wystaw muzealnych, swiadczy to, iz przypadek ,,Obok” nie jest odosobniony,
niepowtarzalny. Na przetomie 1996 i 1997 r., rébwniez w Martin Gropius Bau,
prezentowana byta wystawa ,Marianne i Germania. 1789-1889”, ktéra jesienig
1997 r. pokazywana byta rowniez w Paryzu. Pretekstem dlajej przygotowania byto
uczczenie partnerstwa miast Berlina i Paryza. Juz po wystawie ,,Obok”, od
pazdziernika 2012 r. do stycznia 2013 r., tym razem w Neues Muséum, prezen-
towana byta ekspozycja pod tytutem ,Russen & Deutsche — 1000 Jahre Kunst,
Geschichte und Kultur.” Zostata ona zorganizowana pod patronatem prezydentow
obu panstw z okazji roku Rosji w Niemczech i Niemiec w Rosji. W jaki sposob
pozytywnie przetestowany mechanizm budowania narracji o sasiedztwie jest nadal
eksploatowany w polskich warunkach, obrazuje zorganizowana przez IAM
w dniach 6.02.-15.06.2014 r. w Muzeum Sakip Sabanci w Stambule przy wspot-
udziale Muzeum Narodowego w Warszawie wystawy pod tytutem ,Dalekie
sgsiedztwo-bliskie wspomnienia. 600 lat kontaktdw polsko-tureckich”, ktdra jest
jednym z elementéw obchoddéw sze$csetlecia nawigzania kontaktow dyplomatycz-
nych miedzy Polskg a Turcjg. Opisy wskazuja, ze pomyst na skonstruowanie
wystawy jest zblizony do schematu ,,Obok” - $wiadczy¢ o tym moga: obecno$¢
obrazu ,,Bitwa pod Warng” autorstwa Jana Matejki oraz licznych dokumentéw
ilustrujgcych wspdlne losy, planowane otwarcie przez prezydentéw Polski i Turcji.
Siedzenie dalszych przyktadéw wykorzystania tak wyksztatconych instrumentéw
zarzadzania pamiecig o sasiedztwach narodowych pozostaje postulatem badawczym
na przysztosc.

DrJulita Makaro, Instytut Socjologii Uniwersytet Wroctawski (jmakaro@ wns.uni.wroc.pl)
Stowa kluczowe: sztuka, pamieé, wiadza, wystawa

Keywords: art, memory, State authorities, exhibition

(0] przetomowym znaczeniu wystaw w Stuttgarcie poswieconej dynastii Stauffow, czy berlinskiej
wystawy poswieconej Cesarstwu Rzymskiemu Narodu Niemieckiego pisata Aleida Assmann, o czym
Przypomina Z. Mazur, ibidem, s. 224.
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ABSTRACT

Normalization of Polish-German neighbourly relations includes among others a change in the
memory ofPoles and Germans about their common past. One o fthe instruments o fthis change is art. That
is why the article makes empirical reference to the exhibition "Side by Side. Poland-Germany. 1000
Years o fHistory in Art. - In connection with this exhibition the question is considered who and how (bv
what means ofprobing memory), by the implication of what content (of the exhibition) rebuilds (or
perhaps constructs) the memory o f Polish-German neighbourly relations? In expounding those crucial
issues emphasis is placed on their vague dimensions - new opportunities offered by the museum
exhibition, difficulties in an unambiguous reception o fthe message it carries, difficulties in identifying the
authors o fthe message and the creators ofthis event and - what seems to be especially important - the
role o fstate authorities in this process.
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